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فی وا دی النیل 


الکتاب الخامس من طيبة الى آسوان 


Converted by Tiff Combine 


Oh’ 


يسعدنا of‏ نقدم للقراء العرب الكرام الجزء الرابع من ترجمة كتاب 
جيمس بيكى وهو الآثار المصرية في وادى النيل ء فقد سبقه قبل ذلك الجزء 
الأول والشانى والشالث واليوم نقدم الجزء الرابع من هذا الكتاب العظيم الذى 
يشتمل على اهم الآثار وتاريخها ووصفها فى مناطق ( ارمنت » جبلين » اتسنا » 
الكاب » الكوم الأحمر » هيراكو نبوليس » مقابر النبلاء » معبد ادفو » معبد سیتی 
الأول » جبل السلسلة » معبد كوم أمبو » آسوان » ایلیفنتیل ب جزيرة سحیل ) 
وعدم UY‏ الضاربة في القدم والتى لازالت قائمة تكاد تكون فى الحالة التیٰ 
اقامها عليها من انشاها منذ آلاف السنين وفيها من روعة الفن وجماله مايدل 
على سلامة الذوق وعراقة الحضارة التى وصلوا اليها ٠‏ 


على أن ما کتب عن مصر يزيد بكثير عما کتب عن غيرها من البلاد » فمما 
لاشك فيه أنه لا یوجد نی بلد آخر من البلاد من الآثار ما يضارع آثارها في قدمها 
وروعتها وكثرتها وجمال فنها » ولعلها البلد الوحید في العالم الذى بستعطیم 
فيه الرء أن يتتبع خطوة خطوة تاريخ شعب شلال خمسین قرنا من الزمان على 
ضوء آثار اغلبها لازال قائما حتى اليوم وعن طريق كتابات ونقوش على الاحجار 
والعابد والمسلات وأوراق البردى ونحوهما مما ابقت عليه أرض مصر الأمينة. 


والجزء الرابع الثی بين ایدینا الآن هو احد الكتب الهامة التی ترجمت 
ليطلع عليها السائحونومحبو ودارسو الآثار وليعلموا كل التفاصيل غن‌اهم الآثار 
الوجودة في سر والنوبة حتى أسوان » وقد قدم المؤلف جيمس بيكى الذى 
درس اللاهوت في duke‏ أدنبرة ثم هوى علم الآثار ودرسة دراسة عميقة عن 
حب وشغف. والتحق بجامعة اكسفورد كمحاضر لعلم الآثار » وكتب کتبا 
كثيرة عن الآثار والفلك ٤‏ ثم اصبح عضوا في جمعية الآثار الملكية ولعل اهم 
ماكتبة بیکی هو كتاب UU‏ المصرية فى وادی النيل الذى سرد ' 


eg eee 


فى مصر من کشوف اثریة خلال قرن من الزمان وهو الكتاب الذى اعتمد عليه 
الكثير من الکتاب الذین عالجوا مثبل هذا الموضوع » وقد آمضي مؤلفه السنوات 
الطرال فى کتابته وجمع الصنوز والرسوم الخاصة به حتی توفي قبل أن پنشره. 
۱ وقد قامت زوجعه السيدة « تونستانس . ن بیکی » بعد وفاته بمساعدع 
الستر ١.‏ انجلباك » الأمين السابق للمتحف الصری بالقاهرة 07 للطبع 
بعد اضافة الفھارس والملاحق له ٠‏ ۱ 


ولا يزال هذا الکتاب يعتبر من المراجع الهامة لعلم الأثار ومتمشیا مع 
الآراء الحديثة التی Shes‏ الیها علم الآثار خصوصا بعد ظهور الکشوف الكتيرة 
التى وجدت آراء كثيرة متعددة ؛ غير اننا سوف نشير الى هذه الکشوف وتلك 
الآراء في هوامش الكتاب حتى لايفوت القارىء شيء مما جد منذ تاليف هذا ٠‏ 
الکتاب » وخصوصا أن كتاب (بيكى) انسب لقراء العربية بمعلوماته المركزة 
الواضحة » ومادته الغزيرة واسلوبه البسط الهادى ؛ ومو يجارى في هذا 
الائری الانجلیزی « ارثر . ب ویجل » الذی قضي السنوات الطوال يعمل فى 
مصلحة الآثار ككبيرا للمفتشین » ثم عکف على كتابة الکتب الأثرية التی اهمها 
کتابه العروف « دلبل آثار مصر العلیا » الذی اعتمد عليه مؤلف کتابنا هذا 
آعتمادا كبيرا فى وصفه SUSU‏ الصرية نظرا لکثر نها وأهميتها . 

كما عنی الولف Sh‏ يورد نبذة تاريخية واضحة العالم عن كل منطقة 
قبل أن پسترسل فى كتابة وصف لآثارها حتی تکون لدی القاریء صورة 
واضحة عن کل منطقة وتادیخها وآثارها لکی يستطيع ان يدرك :هذا التاریخ 
ویشاهد تلك الآثار ۰ ۱ 


المترجم والراجع 


من المستحيل أن يكتب مثل هذا الكتاب دون الاشارة الى المؤلفات التى 
لاحصر لها الخاصة بعلم الآثار المصرية ودون الانتفاع بهذه المؤلفات . وسيجد 
القارىء فى الصفحات التالية اشارات الى الكثير من المراجع وبخاصة « دليل 
آثار مصر العليا » لمؤلفه TD‏ ی ٠‏ ب ویجل ‏ . 


وقد جرت العادة أن يعد المؤلف بعذ الإنتهاء من وضع کتابه قائمة بأسسماء 
من سبقوه من المؤلفين الذین يدين لهم بالفضل » ولكن مما يدعو الى الاسف انه 
لم يمض شهر على كتابة هذا المؤلف حتی توفي زوجى بعد أن أمضي عدة سنوات 
لهجو شرائن سراعه ترل ارق من رکی an SCAT NG‏ انیت و 
القيمة التی‌ساهم بها فى اعداد هذا الکتاب کل من الاستاذة«مرجریتا.مری»» 
ومستر « الفرید لو کاس » » والدکتور « ج ۱۰١‏ , ريزنر » والدکتور 
« روبرت . ل . موند » والسید البجل « ج ٠‏ ی . ماك جریجور  ٠‏ 

وعلی الرغم من ان المؤلف كان قد اتم مشن الکتاب » غير اله بقی الشيء 
7ى0 الستر « ریجنالد انجلباك » Gul‏ التحف 
المصرى بمباشرة طبعه واعداد فهرسه وكتابة اللحق .رقم ۱ » لذا فائنى انتهز 


هه الفرصة لاشکره على معاوانته الصادقة القيمة ۰ 


کونستانس . ن ۰ بیکی 
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( أرمنت (هيرمونتيس) : وجبلین واسنا ( 


ندرك طيبة OVI‏ ونشق طریقنا في النهر » وحيث یصادفنا الوقع القديم 
الأول وهو ارمانت الحديثة أو آرمنت . وهی المدينة المصرية القديمة لمدينة اون 


الجنوبية التى سميت بهذا الاسم لتمييزها عن هيليو بوليس التى كانت تمثل 
اون ASL‏ . 


لقد كانت آرمنت مقر! لاله الحرب المحلى منتو أو مونت > ولذلك اطلقِ 
وهی هیرمو نتیس التى اصبحت تعرف الآن باسم طيبة . 


تفع أرمنت على بعد ٥ر۹‏ ميل فقط من الاقص . ولكن البواخر السياحية 
لانتیح وقتا كافيا لزيارتها . وان السفر اليها بالقطار من الاقصر فيه مشقة 


ای مشقة . وتقع المدينة على الضفة الغربية لنهر النيل فيما تقع محطتها على 
الضفة الشرقية . 


. أرمنت بعد حوالى أربعين دقيقة . ومن هناك تحملنا الركائب لمسافة اقل من 
ہل واحد الی النهر » حيبت تحلنا عبارة الى الضفة الغربية . 


ثم نستخدم ال رکائب مرة اخری لمدة نصف ساعة لتحملنا الى اطلال هذه 
الدينة . على أن من الستصوب استحضار رکائب من الاقصر لاستخدامها 
في هذه الرسلة 4 وان كان هذا ينطوي على متاعب كثيرة التي يندر أن پشعر بها 
.السائح » ولکن كل هذه المتاعب تهون في سبيل مشاهدة مما تبقى من الخرائب 
والاطلال القديمة التی تستحق كل هذه المتاعب . 


سب 


ولكن السائحالذى يسافر بباخرة خاصة يكون مطلق اليد . ومع آن الأطلال 
لاتكاد تعوضه عن‌مشقة الرحلة الا أن مناظر الر یف الحیط بهاتجعلة يتمتع بجمال 
غير عادی . ویقول مستر ویجول . ان منظر الریف هنا مختلف. کل الاختلاف 
عن الریف الرتبط بمصر فهناك على طول ضفة التهر صف رائع من اشجار 
الليبيك السامقات الجميلة المنظر . والتى تتخلها خرائب رصيف اثری قديم 
یمود تاريخة الى العهد الرومانى حيث بنيت فيها بلوكات مختلفة من هيكل 
بطليموس . ویتم الوصول الى الأطلال الرئيسية بواسطة طريق دائع یسر 
على طول حافة النهر عند بدايته ثم لايليث أن ينحرف بضعة ياردات ( آذرع ) 
الى الداخل . 


وتظلل هذا الطریق اشجار كثيفة تخترقها خيوط من اشعة الشمس التی 
تمیل الى اللون الاصفر . وهناك على الجانب الغربى حقول شاسعة من قصب 
السکر تحیط بها شجرات تشبة الشجرات الأوروبية » ویلمح الرء هنا وهناك 
جدولا منساب الیاه . ۱ 


وحينا يكون قصب السكر مائل الى الخضرة في فصل الشريف . تشكل 
الحقول منظرا بالغ الروعة والجمال » بيد أن الزائر في فصل الشتاء يجدها 


ولعل الالة منتو ومدينته كانا ذا أهمية كبيرة في سرحلة سابقة لطيبة » ومن 
المحتمل ان يكون هو كبير الآلهة الاصلی لنطقة طيبة القديمة . ويسود الاعتقاد 
بان هذه المدينة قد إزدهرت كل الازدهار في عهد المملكة الوسطی ولكبن ما لبشت 
طيبة وعبادة آمون أن طغت عليها تدر Low‏ . سد أن منتو القوى الشکيمة مازال 
يحتفظ بم ركز يجلله الجد وألفخار . 


"لقد كان له » كما يذكر + فعبد في طيبة قريب من المعبد العظیٔم لآمون رح 
في الكرنك . وقد استخدم اسلا بطبيعة الحال وكأمر حتمی كل فرعون امن 
الفراعنة الغزاة للتعبير عن شجاعته وقوة شكيمته . وقيل فى شعر بتتاور فى 


OES 


وصف معركة قادش » عن رمسيس الثانی انه « لقد اندفع جلالته مثل أبية 
منت 4 وحینما اتجه دمسیس بابتهاله الى الآلهة عندما تلامت ال کة . الی 
آمون للخلاص قال : « اننی اصلی عند حدود البلاد » ومع ذلك فان صوتی . 
یصل الى هیرمو نتیس ‏ . 


ولذلك فان منتو لم يزل یحتفظ ہم رکزه قویا » ویعتقد آنه اشتق من لمحة 
من عبادثه لقب « العحل القوی » الذی مالبث فراعنة طيبة أن اضافوه الى 
القابهم . 


ولا کان لرع في هيليو بولیس © عجلة القدس آبیس ولبتاح عجلة المقدس 
منیفیس في ممفیس »© كان لمونتو في هیرمونتیس العجل القدس باخ » وهو ما 
فرك lb‏ ليس ای LOU‏ عقن الات این .فان ملاع ماده 
قد تکون هی التی اتاحت للفراعنة هذا اللقب . 


ويوصف العجل باخ » كغيره من العجول القدسة بأن له ملامح خاصة 
جدا » التى كثيرا ما يكون من الصعوبة بمكان وجودها نی ای مرشح لهذا ال رکز. 
ولیس من الشائع للعجول أن تفر الوانها كل ساعة وان تكون لها « شعور 
طو نلة ندمو في Wald] oles!‏ » ضد طبیعة جمیع الحیوا نات الاخری of‏ 


ولکن هما لاشك فيه أن مثل هذه الخصائص 6 حتی في الحالات الا کثر 
صعوبة لآبيس ٤‏ لاتمشل صعوبة قط للكهانة السامية » وان مثل هذا العجل 
Gill‏ یتمتم «بجميع الامتیازات الطيبة » » یوجد بعد فترة اطول او اقصر ٢‏ 
حینما بصیب سلفه الصعف يسبب الشيخوخة او الافراط فى التغذية . 


« ارمنت )) 
تقم مدینة آرمنت على الحدود الشمالية لهذا الأقليم وعلى, الشساطیء 


الغربى للنیل وهی مدينة old‏ قداسة دينية قديمة حيث کان يعبد فيها الة 
الحرب مونت وهی التى نسميها بالاسم الاغریقی هرمو نتيس ( أرمنت الحالية ) 
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ولكنها فقدات اهمیتهسا منذ ان جعلت يعض الظروف السنياسسية من الدینة 
المجاورة طيبة العاصمة ( ذات المائة باب ) للمملكة جميعها » ولم نسترجم 
هبرمو نتب مکانتها العظيمة مرة أخرى الا بعد أن سقطت طيبة التی استمر 


ازدهارها نحو الف عام ۰ 
ومع ذلك فان آرمنت مازالت دائما مدينة زاهرة وعامرة بآثارها الهامة . 


ومما لاشك فيه أن هيكل المملكة الوسطی . مع اعقابه من الأسرة الثامنئة 
عشرة » قد اختفت 6 وان كنا نعرف أن اخناتون قام ببعض البناء هنا » وان 
SEM‏ الهيروغليفية عن رمسيس الثانى قد عثر عليها فى هذا المكان أما 
« بن خبيرى » الذى عثر على کتابته الفرعو نية ليس تحتمس الثالث » ولكن 
ریما كان هو الملك الكاهن ویحمل نفس اسم الأسرة الواحدة والعشرين , ولقد 
شيدت كيلو باطرة هنا Whe‏ لها ولابنيا کاساریون ٤‏ ويبدو أن الهیکل کان 
بناء كبير الحجم . 


على أنه لم يبق مله سوى اطلال قليلة لأنه استسلم لمسيرة التقدم . 
واستشخدمت أححاره ف tla‏ مصنع السکر و هنال a‏ هذه القرية بقايا حمام 
دومانی وآثار قليلة لما كان میکلا في العصر البطلیمی . 


ولم يبق هناك مايشد اهتمام الزاثر . وان كان من الهم القول ان ارمنت 
فيها مقبرة للسجل باخ القدس » كما أنه كان لمفیس مقبرة في سقارة لعجول 
آبیس » وقد قام مستر ر . ل . موند ومستر و . ب * ایمری باکتشافها في 
عام ۱٩۲۷‏ . 


ومن اريت بسیر خط ثانوی AC‏ الحدید علی طول لة الیل الغربية 
حى اسنا . وهناك على بعد اربعة امیال من أرمنت تقع محطة الزريقات . 
التى تقع غربها عند طرف الصححراء مقبرة كبيرة للمملكة الوسطی والامبراطورية 
الجديدة والتی يحتمل ان تکون امبراطورية آرمنت . 


091,0 


Legs‏ كانت اهمیه هذه القبرة في وقت ما فانها لا تحتوی على شيء لان 
یستلفت انتاه الزائر لانها تعرضت للسلب والنهب بصورة منتظمة لسنين 
ee‏ 


ولم يبق منها شيء اللهم سوى انصاف قبور_فارفة تبين الاحتام ASN‏ 
الذى يبديه المصرى الحديث لأجداده . 


وتقع بالقرب من محطة ارمنت الواقعة على ضفة الئیل الشرقية » قرية 
2 تود » التی عرفت بتوفیوم القديمة ( وان لم پثبت ذلك legs‏ ها ) . وهنا 
يقوم معبد مونتو الکسبر الذى.يعود تاريخه الى العصر البطليمى » وبتساوی 
مع المعيد الواقع في الضفة الغربية عند أرمنت . 


ولم يبق من هذا البنی سسوی بقايا قليلة ٤‏ باستثناء بعض الاعستة 
اللكسورة وجزء من جسدار يحتمل ان يكون لأحد دهالیز العبد » ولكن مازالت 
مناك غرفة يحتفظ بها للأغراض الحديثة » بعد أن اصبحت الآن منزل العمدة 
انان ۱ 

« جبلن » 

تقع بلدة جبلين بين الاقصر واسنا في محافظة قنا : 
ويتم الوصول الى بلدة جبلين اما من الشغب » وهی مخطة تقع على الخط 
اثر ئيسي (الضفة الشرقیة) » او بال ركوب من ارمنت‌بالسكة الحدید الفرعیة على 
الضفة الفربية » التی تعتبر جبليل محطتها . وتعنی کلمة جبلين .© التليل 


وتسیزان بوضوح بوجود ربوتين من الجر وهما تشکلان علامات مميزء من 
النهر . 


وتنتدان في صف واحد على الضفة الغربية . وقد نشات في الازمنة الغابرة 
تخت هاتين الربوتين مدینتان ) احداهما تسمی بير حاتحور ای «منزل حاتحور»» 


نسبة الى الآلهة التی اتسمت بالقداسة وقد عدل هذا اللقب الى اللفظ اليو نانی 


هك 0 ف 


وهو ناثوريس أو ہاتبریس . ولا كان الاغریق بر بطرن بين ماش وافرودیت ؛ 
فان الدينة اطلق عليها اسم آشنر وهو :افرودیتو بولیس ٠.‏ 


لا بد انه كانت هنا في وقت ما كعبة سوبك أو سيبيك ؛ وهو الاله التسساح . 
. وقد اشير الیها عند اله الطب في اليو نان القديمة وهو میرمس ٹریسمیجو ستو س 


الذى اقول ان اله الطب اسكليبيوس » قد دفن في کر رکو ديلوبوليس وانه كان 
yS‏ 


وهنا وہ ٦‏ التى تحمل ذلك الاسم في مصر والتى م 
معبدا كبيرا على تلال بالقرب منها . ومح أن هذه الاشارة ابعد ماتكون عن الدقة 
لان المعنبد لم یکن لاله الطب اسكليبيوس ( او نظيره المصرى امحتب ) .'وانما 
لحاتحور . ولذلك فانه يبدو من الممكن ان هذه البقعة هى المقصودة . على انه 
لا يمكن القول بانه ليس هتاك بالتاكيد دليل آخر مؤيدا او نافيا للفكرة 
القائلة بان ايبحوتب , الهندس المعمارى للملا زوسر المنتمى للاسرة الثالثة » 
قد دفن بالفعل في جبلین . 

وثمة فكرة تقول أنه دفن في سقارة » الى جانب الفرعون الذى مجد 
. سكمة » على أن هذا التكهن: لاجدوی منه لانه ليس. هناك امل في ASE‏ او 


1 ws 


والواقم انه لم يتبق سوی النذر اليسير من آثار المافي في جبلن . 
حيث تقم على طول الوجه الشمالى والشرقی لرتفع AS‏ مقبرة شاسعة يعود 
عهدها الى عصر ما قبل التاریخ » وعصر المملكة الوسطی والامبراطورية القديمة» 
وتضم هذه المقبرة بعض الاضرحة التى يعود تاریخها الى العبد الرومانى ٤‏ 
ولكنها طالما تعرضت للنهب والسلب » ولم یتبق منها شيء ذو بال . 


وتوجد على قبة :التل الجنوبى خرائب قلعة من الآجر التى بناها نفس 
مهندس الأسرة الحادية والعشرين للملوك الكهنة » والذى سبقت الاشارة اليه » 


ied by registered version 


. (شكل رقم ۲ ) 
معبد اسنا کما كان قديما عند مراحل اكتشافه الأولى 


~ ۱۷ بت 


ضر سا دي ee‏ راهن مضع یعس انين ي ۰ 
موجودة الآن في متحف اللوفر بباریس تحكى كيف كان عصره يسوده الاضطراب 
والفوضي كما 'نسهد بعض مناظره نفي عدد كبير من النبلاء الى الواحات و كيف 
ان آمون في ذلك الوقت قد وافق على استدعائهم مرة اخرى وقرد أنه لابنبنی 
منذ ذلك الوقت فصاعدا نفى ای مصرى . 


وقيل ان (بن خببری) (الهندس) قد خاطب آمرن قائلا : « آه يا الهى الطيب» 
انك تضع قانونا عظيما باسمك . وهو عدم نثی اشخاص ينتمون الى هذه 
الارض المقدسة الى مناطق نائية في الواحات ابتداء من هذا اليوم . ثم هن 
الاله العظيم راسه موافقا » - . ومما لا شك فيه أنه سبق اعداد الترتیبات 
اللازمة لضمان موافقة الاله قبل عرض المشكلة عليه . 


ولعل هذه القلعة قد شيدت في جبلين بسبب نفی هؤلاء الاشخاص » 
وللتحكم في طريق القوافل المؤدى الى واحة الخارجة التی تمتد عبر الصسحراء 
بالقرب من جبلین . 


و تختلط بخرائب القلعة اطلال معبد حاتحور التی مازالت قائسة على 
قمة هذا التل والتی يحتمل ان يعود تاريخها الى عصر المملكة القديمة . وقد 
عثر على اقدم النقوش في هذه المنطقة وهو عبارة عن عمود من بقايا آثار ضعيفة 
2 ۶ زود رام gels Ra‏ الل 0 
الخو سل الأول بين الأسرة الرابعة والأشرة الحادية عشرة . 


| ولكن بناءها هنا يعنى ضمنا وجود سایق للمعبد . وهناك مخطوطات 
قديمة عن تاريخ هذا البنی يمتد من الأسرة الحادية عشرة والرابعة عشرة 


والثامنة عشرة ثم التاسعة عشرة ۾ وان لم يتخلف شيء في هذا الموقع مستتحق 
امشاهدة . ۱ 


وی جہلین محاجر من الأحجار الرملية الهامة التی استخدمها » كما تدل 
الخطو طات على ان الملك سیتی الأول » من الأسرة التاسعة عشرة؛ قد استخدمها 


(م ۲ آثار مصرية) 


ز شکل رقم ۳( 


(۱)ب» جد ھ ) 


2 زیزع - أوزير- سوبك - ستخ - دع ) 


Converted by Tiff Combine - 


کے رت 


لبناء معبدهالمدفو نفيالقرنة كما استخدمها تر بشدد» SP‏ منفراعنة الأسرةالواحدة 
والعشرين ٤‏ وذلك ضمن الاصلاحات التى رؤى من الضرورى اجراڑھا في 
الأقصر عقب إلطوفان غير العادى الذى غمر اللنطقة . 


وجاء في سجلات نسینبدید أن ۳۰۰۰ رجل ازسلوا: الى جبلين لقطع 
الاحجاز من اچل الاملاحات + ولذلك لا بد Ghee ot‏ كانت عامرة بالأعمال 
الختلفة لفترة طويلة من الزمن . وتقم محاجر جبلین هذه في الضفة الشرقية » 
قبالة Gall‏ القديمة » وتتکون من محجرين كبيرين لهما سقفان تسندها أعمدة 
حدر وت وہ ہجوت وشاع ہت ۱ 


ومناك الى جانب المخطوطين المنقوشين الآخرين اللذين ورد 5 ¢ 
ثلاثة مخطرطات بالطلاء الأحمر یمود تاریشها الى عهود كاراكالا وایلاجابالوس 
والشستدن سروس + Lady‏ عدا مله الشطز لات یر احاجن ذات Tal‏ 
کبری بالنسبة الى الاخصائی فقط کامثلة افضل على مهارة عمال الحاجر 
Ge ral‏ والتى ستزداد وضوحا في سلسلة الأعمال الفنية الاخری . 


0 0 
القديمة » الى الجنوب على مسافة قليلة » ولکن لیس هناك بين جبلين واسنا 
ای آثار old‏ اهمية كبيرة للزائر »وان كانت المنطقة الجأورة تزخر بمقابر عديدة 
واسعة تنود الى عصور ما قبل "التاریخ واضرحة صخرية قليلة للمملكة الوسطى ٠‏ 
ومقبرة الامبراطورية الجديدة . على أن جميع هذه المقابر قد تعرفت للنهب 
والسلب وخربت القبور الصخرية الى ع میں سفن igi‏ اتس کہ RG‏ 
iol‏ بالنسبة للسائح العادى ولكن لها أهمية ارچ واثرية ا للزائر 
الدار و ae ae‏ 


(( اسسنا.)) 


تقم اسنا( على بعد ۳٦‏ ميلا على مدی النهر من الاقصر 4 وهناك عند 
اسنا قناطر تحتجز فیها آلب‌واخر السياحية . وقد اقيم فيها خزان عام 


6 تعتبی (اسنا) المدينة الدينية الهامة التى يوجد فیها حتی الآن معد عت 


ہے ل 


۸ - ۱۹۰۹ لتنظيم ری الأراضي التابعة لمحافظة قنا . بيد أن اهتمامنا ليس 
ch‏ شيء حديث » ولا بمدينة اسنا ذاتها ٤‏ وان كانت في زمن ما من اهم الدن 


في مصر العليا . 


ف هى اليوم عاصمة محافظة ویبلغ تعداد سکانها اکثر من YJ.»‏ نسمة) 
وفيها هیکل خنوم البطليمى الذى يعتبر الأثر الرئيسي الوحيد في المنطقة . 


ات سیا مو یی انان اسر می کی me‏ تور 
النهر ثم يسيرون مسافة و قصارة من الت لضفة الى العبد . 


ولیس في ذلك مشقة كبيرة OV‏ الامر لابستفرق اکثر من مسيرة عشر 
دقالق عبر بلدة رائعة الناظر اقیمت على اطلال Gall‏ القديمة التى سبفتها . 
ولقد نم تسهیل طريق السافر نهرا OY‏ البواخر ۰ .يح له وقتا كافيا لزيارة هذا 
المعبد الهام . ۱ 


كانت الدينة القديمة تسمی تاسنت ؛ التی اصبحت » بفضل عملية 
فساد طفيفة » تحمل الاسم الحدیث . وكانت في عهود الاغریق تسمی لانو بوليس 
نسسبة الى سمكة اللاتس نبلو تيكوس النيلية « سمكة قشر البیاض » التى كانت 
تقدس هنا وفي آماکن اخرى في مصر » ولكن كتب البقاء للاسم القديم . 


= متآخر يقوم على انقاض العبد القديم حي ثيشبه معبد مدينة (ادفو) ثم المدينة 
لمزدوجة القديمة ( نعب - نحن ) التی تظهر انها كانت في بدا التاریخ المصرى 
عاصمة للوجه القبلى جميعه . وفي (نخب ) وهی الكاب حاليا كان يقوم معبد 
لعبادة الهه الوجه القبلى وحاميته ( نخبيت ) التى تمثل على شكل عقاب ينشر 
جناحيه .اما (نخن) وتسمى باليونانية حبراکنبولیس وهی تفع على الشاطىء 
الغربی للنيل تجاه الكاب فكان بها معبد.للاله حوريس ( وهو اله على شكل 
. صقر كان پتمثل به اللوك ) وتعد اقدم آثاده اول ما وصل الينا منذ بدا التاريخ 
۱ المصرى 5 الترجم : من كتاب مصر والحياة المصرية تالیف أدولف ارمان 5 


- ۲۲ بت 


وكان' خنوم() الذی كان معد اسنا مقدسا بالنسبة اليه احد الآلهة : 
الخالقن فى مصر » والذی كان قد عرف بأنه صانم شکل الانسان بداءة على 
Une‏ خرافت ؛ أو صانع الأوانى الخزفية والفخارية . 


وکان یعتبر ایضا WI‏ ساهم في GE‏ الکون » وقد وصف في مخطوط 
سا بانه « رفم السماء علی اعمدتها cde Mi‏ راف سما بها من الخلود. »وکان 
ینظر اليه بتقدیس خاص » في المنطفة التی نحن بصدد الولوج فیها COW‏ 
وكالة لمنطقة الشلالات Gilly‏ شکل مع ال لهتین ساتیت وان و کیت الشالوث‌الفیلی. 
واقيم له معيد يعود تاريخه ؛ على اكش الاحتمالات » الى عصور الأسرة الشامنة 
عشرة » ولكن المبنى الحالى يعود تاريخه الى العصر البطليمي ٤‏ اما زخارفه 
نععود إلى العضزر الرومائية . 


وفیما تحتل اسنا © کما داینا ؛ مرکزا ماما » الا آن اميد القدیم + بحکم 
تلك الحقيقة. » لایری » ولذلك لابد من البحث عنه » والواقع ان الجانب الاکبر 
منه مازال مطمور! تحت منازل الدينة . ولم تکشف الحفریات الا عن الدعليز 


ادواردز 4 سیت د كروارصفها اللريف لنظرنها الاولی dual‏ اسنا » الذی وان 
كان یغلب عليه طابع الخیال » فانه مازال ينطبق تماما على الکان حتی الیوم. 


قالت ابق افو lah‏ ؛ عبارة عن US‏ ضخمة من الحجر الجيرى 
الاصف اللون » ومسرف في العلول والانخفاض والاستواء . 


وعلى بعد خطوات قليلة » يقم افريز منحنى لمعبد مائل لم نئله يد الحدنان 
والخرائب او الاندثار ¢ ولکنة دفن نحت طبتات من الاثقاض التى تراكمت على 


انسانده واا تصور. وهو نرق شس الملك 7 Slee‏ الفخار 1 ومراكز 
عبددة هذا الالة الرئسية ھی اسسوان eG‏ وسیوانه المقدس هر الکیش ` 
مثلما نجدب ظاهرا ببھو الاغمدة الثانية يمعيد رمسیس الثانی . (المترجم) 


بم 2 رٹ 


مدی اكثر من عشرة قرون والواضح ان هذا الجزء هو الرواق . ونقف الآن 
تحت صف من تیجان أعمدة ضخمة » اما بقية الأعمدة ٤‏ ذاتها فقد انطمرت ایضا 


تحت اقدامنا . ویبرز الافرين الكبير فوق رؤوسيتا , 


وهنا سور منخفض من الطمي وكوبستات تصل بين الأعمدة . اما كل 
ما هو وراء ذلك » فيكتنفه الغموض والغرابة ويزخر بالکهوف - وهو عبارة 
عن خلیج مظلم نری نی وسطه آشپام داكنة من الأعمدة , 


وتؤدى مجموعة من ole aa‏ من الاجر تمتد نزلا من فتحة بین تاجی عمودین 
الى قاعة كبيرة تحت سطح العالم الخارجی »© olay‏ القاعه شديدة الظلمة 


ومرعبة الى حد انها تشبه رواق من اروقة الجسیم . 


وقد سبدو ذلك أمرا مبالغا فيه » ولكنه bw,‏ الانطاع لهذا العبد الدفون 
وبانه ليس سينا كل السوءبهذه الدرجة ؛ ان حفر الدهليز » وهو ,کل ماتم 


( شکل رقم م ) 
آوانی فخارية تشکل 'على عجلة الفخار ثم تحرق 
( عصر الدولة الوسطى ) 


NE‏ شش 


انجازه » قد جرى فى عام ۲ 6 وه كسس علي © وم ۱ يكن الک يدامج 
من الرغبة فی اکتشاف UW‏ ؛ وانما ليكون بمثابة مخزن آمن للبارود.» .۰ 


وينبغى الا يغرب عن البال أن الحالة الخربة للمعبد الاغریقی في اثینا 
۷ . وجدير بالذکر أن معبد اسنا » قبل اکتشافة » أو اکتشاف جزء ' 


منه » قد استخدم کمخزن للقطن 


ان ما يساهد اليوم ويتم الوصول اليه بواسطة درج شديد الانحدار 
الى اسغل هو دهلیز مستطیل الشکل مازال ستفه سیت وتحملة سعة 
صفوف من الأعمدة الضخمة یتالف کل‌صف‌منها من اربعة اعمدة , ویطلالدهلیز 
على التهر ویئلغ عرضة ۱۰۸ اقدام وعمقة of‏ قدما » ویبلغ طول کل عمود 
من هذه الأعمدة ۳۷ قدما ومحيطة ۱۷۷۵ قدما . 


اک( 


ومما پستلفت النظر لأول وهلة النیجان الجميلة للاعمدة النحوتة نحتا 
جميلا والذی يبرز من تحت الأرض ٠‏ على أنه اذا أجرى التدئیق فيها . فانه 
لاتلبث أن تظھر اعمال النقش البارز الغليظة والغائرة حيث تعكس جميع الأخطاء 
البطليمية بالاضافة الى غيرها التی تتعؤد الى العصر الرومانی . 


وجدیر بالذکر ان الدملیز كله قد بنی في العصر الرومانی . وکان اول 
أمبراطود ظهرت عنه نقوش باللفة الهيروغليفية هو الامبراطور کلودیوس . و 
یعنی ذلك آن‌اعمال‌الزينة لهذا البناءالضخم قائم بالفعل وقد بداها مذاالامبراطور 
واتمھا خلناژه من الاباطرة امثال فیسباسیان ودومیسیان وتراجان ومادریان 
وأنطو نینوس بیوس ومار کو وس آودیلیوس و کرمودوس وسیفیروس و کاراکاله 
الذين تظهر صورهم منقوشة هنا على الجدران في حين محيت صورة الشقيق 
القتيل للامبراطور کارا کالا بامر من هذا الامبراطور الذى قتل شقيقه . 


( المتحة 


uw‏ من 
الصری.) 


را 
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ر 
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Converted by Tiff Combine 


Same A 


وهناك aly‏ ضخمة في الجدار الخلفى للدهليز زة تفضي الى الأجزاء المسقية 
من المعيد وتسمل هذه البوابة sae‏ منقوشة :082321 السسادس ووالده , 
ووالدته . 


وهناك قول قدیم يفيد بان شامبلیون 4 قد توغل في الربع الأول من ٠‏ 
الفرن التاسم عشر في هذا العبد حتی وصل الى الحراب حيث وجد هناك اسم 
تحتمس الثالث . ولکن مرييت یعترف بأن « هذه البیانات لم تثبت صحتها 
بصورة قاطعة « ان آخر امبراطور دومانی یظهر نقوش رسمة على البنی هو 
الامبراطور ديسيوس على الباب الصغير على پسار: البوابة في الجدار الخلفی 
للمعبد » وهو يقدم قربانا الى خنوم . 


ولذلك » يبدو ان العبد استغرق استکمال بنائه من حوالى ۱۸۰ سنة 
قبل الميلاد حتى Yo.‏ بعد المبلاد , 


وقد زین الدهلیز الكبير بأربعة صفوف من الأشكال البارزة التی نظهر 
بعض الأباطرة الرومانيين کفراعنة مصرییں دهم یقدمون القرابين للالة 
ويمارسون طقوسا دينية مختلفة , 


ومن بين هذه الأشكال » واحد يظهر بالقرب من نهاية الجدار الشمالى 
للمعبد حيث يبدو الأمبراطور كومؤدوس بصحبة حورس الذى له راس صقر 
وخنوم الذى له راس کبش » وهو يسحب شبكة مليئة بالطيور المائية والسمك 
فیما تبدو الالهتان سیشیت أو سافخت ووث تنظران س وهذه في الواقع 
ود eg‏ 


بيد أن هؤلاء الذین اصبحوا ملمین بالآثار في أبيدوس والکر نك والأقصر 
ناهيك عن آثار المملكة القديمة في سقارة » يندر ان يضيعوا وقتا طويلا على 
مشاهدة الآثار الرومانية غير التقنة والتی تفتقر الى التناسب . 

وسم ذلك فان رژوس وتيجان الأعمدة gag‏ رائعة الجمال والفخامة بلا 
ديب » ولاسمیا اثنان منها تحملان صورة هادر بان » ومزخرفة بعناقيد العنب »4 
واللذان یمکن ذكرهما على انھما يستحقان الاهتمام . 


- ۲۷ بت 


وتقم مقبرة اسنا القديمة عند طرف الصحراء ولکی یزورما الرء عليه 
ان يمر من الدينة وعبر الریف غربا في طریق یژدی الى جنوب قرية صغيرة 
وهی قرية حجر اسنا 

ولکن من الشکرك فيه ما اذا كانت ode‏ الرسلة التی تستفرق حوالی 
لائة ارباع الساعة » تستحق أن يقوم الر» بها . لقد تعرضت القبرة للنهب 
والسلب مرارا وتکر ار ۰ 
ت البقايا الصغيرة للاثار القديمة » التى لايعود أى منها الى عصر 


قبل العصر الرميسى « 5050888108 » ذات نمط هزيل وتنفيذ متواضع . 


وهناك قبالة اسنا على .الضفة الشرقية مثل آخر لبلدتین توامتن » وهذا 
اسر مالوف على ضفاف النیل ٤‏ باستثناء کو نترالاتو بوليس التی تحتتل موقم 
قربة الحلة الحالية ومعبدها «البطلیمی» ولکن لم يبق شيء متها . 


كما يوجد هناك موقم بستلفت الانتباه » بين اسنا والكاب والکوم 
الأحمر » وهى الواقم الهامة التى سنتحدث عنها بعد ذلك "۰ فعلى بعد ميلين 
ونصف الیل جنوب غربى محطة اسنا على الجانب الشرقى من النهر » نحت 
في الصخر صورتان لاخناتون ( امنحوتب الرايع ) ( نفر ب خبرو = دع) » (ئناء 
عمليات قطع الأحجار التی اجریت هنا في السنوات الأولى من حكمه . 


وهناك على الضفة الغربية بالقرب من قرية بساليا » يوجد اطلال هرم 
قائما بارتفاع زهاء .۲ قدما على مربع تبلغ مساحته Xo.‏ .6 قدما مربعا ٠‏ 


ولكن ليس هناك شيء يدل على من بناه او تاريخة . وعلى الضفة الغربية 
مقبرة أو مقبرتان تعودان الى عصور ما قبل التاریخ بالاضسافة الى مقبرة 
للاسرة الأخيرة حيث عثر على مومياءات من الغزلان . 


وهناك كذلك مقبرة أو مقبرتان للاسرة الاخبرة في الضفة الشرقية > دید 
أنه ليس هناك في الواتم بعد ذلك ما یستحق التأخر للفحص او البحث . 


ب YA‏ س 


gle‏ مسيرة ستة وخمسین میلا من الأقصر عبر «النهز» نصل الى الکاب» 
وهی المدينة القديمة المعروفة للاغريق بمدينة ايليثيا سبولیس ) Eileithyi‏ 
58 » بموقعها الثنائى العروف بالكوم الأحمر » وهی هيراكونو بولیس 
الاغريقية » وتقع قبالتها على الضفة الغربية . ۱ 


ولیس ثمة شيء ذو بال فيما يتعلق بهذين المكانين وخاصة نظرا OY‏ 
ادفو » بمعبدها البطليمى المحقوظ بصورة تشر الدهشة » تقع على بعد ۱۲ ميلا 
منها .فقط ٤‏ وكذلك فان البواخر السياحية لاتتيح ای وقت لزيارتهما . 


ومع ذلك » فهما تحتلان مكانا بالغ الأهمية في تاريخ مصر ؛ وى بعد 
أن تلاشي مجدهما » وأصبحت هيراكونوبوليس منذ امد طويل عاصمة مصر 
العليا بعد تعاقپ الغزوات التى قام بها الملوك الأوائل » نان المصرى المحاففل 
الاصیل مازال يحمل لهما كل تكريم واجلال ومازال اعظم النبلاء والمسئولين 
پفتخرون بحمل أسميهما الى جانب مايحملونه من القاب ولذلك ؛ فاننا سنکرس 
الفضل الثالی لبحث ثاريخهما وآثارهما . 


الكاب والكوم الأحمر ( ابليثياسبوئيس وهيراكونبوليس ) 


كانت المدينتان المعروفتان OW‏ بالکاب() والكوم الأحمر في العصور الأولى 
لصر القديمة من بين اهم Gall‏ قي البلاد - ولا يستطيع المرء مع ذلك أن یصفیا 
بالمملكة » WY‏ نتحدث الآن عن الزمن الذى لم يكن فيه ثمة وجود لمملكة مصر 
oll‏ حدة . 


ولعل اسم الكاب هو الاسم الشوه للاسم القديم » تخب » النى كانت 
تعرف به الدينة الواقعة على الضفة الشرقية » وكانت لخبت ؛ الالهة النسر 
تمرف منذ اقدم الازمنة الآلهة الحارسة pal‏ العلبا كما ان وزة بوشو » الالیة 
اہی انت ساس مر اشن “ 


وليست ثمة حاجة الى الاصرار على الربط بين هاتين الآلهتين ف. شعارات 
LO‏ عق احدث عصور تاریخ الأسرات a‏ وارفيخ تصویر لهما هو spall‏ 
والأفعى القدسية اللذان یزینان. حاجبی توت عنخ آمون في جمیم قطم اثاثه 
الجنائزیڈ . 


لقد اشتق الاسم الاغریقی لمدينة نخب ( الیثیاسبولیس ) . من ارتباط 
الالهة نخبت بايلشيا » آلپة النساء فى العمل . وتسمی الدينة التوام الآن 
الواقعة في الضفة الغربية الکو aa‏ سے یتکرر في اماکن كثيرة لانقع 
تحت حصر في جمیم انحاء مصر ۳ 1 


}\( كانت مملكة الصعيد في الكاب وهى امام الكوم الاحمر ( نخن - 
هيراقو نبوليس] التى كانت قبل ذلك مقر عبادة الالهة نخت ويرمز لها بالرخمة 
وصلت Ae sales‏ المملكة جنوبا حتى الشلال . ( الترجم ). 


اا 


وكانت المدينة تعرف للمصر سن القدماء بمد بنة نخن © ومن ار تساطها 


ولقد عثر فى هذا المكان على UT‏ ملوك مصر القدماء الذين نستطیم أن 
نعتبرهم كشخصيات فردية 6 وتقيم هذه الآثار الدليل على ان هيراكو نو ليس او 
نخن كانت المديئة الملكية لصر العليا » قبل انشاء ممفيس كعاصمة للمملكة 
الموحدة في عهد A)‏ مينا . .' 


. كان ملوك ذلك العصر » حيئما كانت الوحدة المصرية تجری اقامتها » 
یدفنون في ابيدوس » ولكنهم كانوا » على مايبدو » يتوجون في نخن » وكان 
اسم حورس الذى كان يحملة كل فرعون ؛ طالا كان هناك فراعنة » بمثابة 
استمرارية اللقب الذى كان يحملة ملوك مصر العلا القثماء كرؤساء قبيلة 
الصقر التى كان مركزها فى نخن . 


(شكل رقم ۷) 


ر كانت السماء انثى والأرض ذكرا ... السماء آلهة هی « توت » ٠‏ 
ولكن للسماء الهات إخريات هن « حنسور » براس البقرة وذراعى وساقی 
FB‏ 7 1 ۳ 
امراة أو: بالأرجل الاربعة للبقرة التی تمثل دعائم السماء الأربعة ) 


soo ON 


اتنا سنتحدث فيما بلى عى الآثار التى اكتشفها ج . ۱ . کویبیل في 
میراکو نبولیس » والتى تقيم الدليل على أهمية هذه المدينة وارتباطها بالملوك 
المصريين الأوائل المعروفين » ویکفی ان نلاحظ انه على الرغم من احلال مدینتین 
آخریتین محل هاتين المدينتين نخب ونخن » اولا مديئة ممفیس ثم مدينة ايتكأوى 
وهيراكيلوبوليس وطيبة » الا أن اهمية هاتين الدینتین لم تقل » وظلتا موضع 
احترام و تقدیر كما يتوقع من الطبيعة الصرية الحافظة والأصيلة . 


من الرخاء والرقى من الناحية المادية » ومن جاراتها الواقعة في الضفة الغربية ) 
بفضل مركزها کمحطة طرفية لطریق القوافل من الناطق الغنية بالنحاس 
والذهب الواقعة في صحراء العرب » على ان الفخر الذی كانت هيراكو نبولیس 
تتمتم به ينعكس في اللقب « الرتبط بمدينة نخن » » والذی كان مستمرا زمنا 
gb‏ یلا من الدهر يحملة القضاة في مصر . 


( شکل رقم "(A‏ 
تتحول Sle‏ فيما بعد الى جبال ... ونحت البقرة أو الراة ٠٠٠‏ على 
وجه السماء خضم تبحر فيه سفن الشمس وتسقط منه الامطار . اما الأرض 
فرجل_بستلقی على بطنة او على ظهره وتنمو النباتات على ظهرة وبحیط به 
محیط واسم ... ۱ 


1چ 28 

ويبدو من الآثار التی عثر عليها في المديئة في اثناء الأزمنة الأخيرة للببلكة 
القديمة » ان لخن قد استخدمت كمستودع للآثار التاريخية العظيمة للفن 
الوطتی . ولكن اسناد هذا القول الى مشاعر المصريين ونزعاتهم رہما یکون 

آمرا غریبا عن العصر والناس . ۱ 


كما يبدو أن الدينة الشرقية في الملكة الوسطی قد برزت آهمیتها الکبری 
في العصر GU‏ كانت مصر فيه تحت حکم فراعنة اقویاء ينتمون الى الاسرة 
الثانية عشرة وکانت قد oly‏ في ترسيخ آقدامها وتوطید آرکان حکمها في 
الجنوب ٤‏ كما يبدو أن السور الضخم GA‏ بنی حول نخب یمثل انعکاسا 
تلخصام بين مصر والنوبة . 


ومع اندلاع حرب الاستقلال ضد الهكسوس الغزاه ٤‏ برزت أهمية مدينة 
نخب من جدید » لابفضل مرکزها » WV Lily‏ ارسلت الى جیسوش احمس 
وتحتمس الأول اثدين من ابنائها.اللذين نجحا » بفضل بسالتهما في تسجیل 
اسمیهما في سجل التاريخ الصری القدپم رعلی جدران العابد . 


لقد نجح آحمس ٠‏ ابن ایبانا » وأحمس بن نخبت في اضفاء شهرة على 
مدينة الکاب» کما سنسمیها الآن فصاعداءالتی ما كانت بدونهما أن تظفربها» 
وترتقی نفوشهما البديعة على مقابرهما الى مستوى نقوش امن امحب في طيبة » 
وتعتبر .هذه النقوش اعظم وثائق تار Lise‏ منقوشة الصودة في تمائل بديع ودقة 
رائعة التی انتهت الینا من الحروب القديمة الق اضطرمت نيرانها في مصر . . 


LW Gay‏ الأدلة النادرة ٤‏ وان كانت كافية » أن الکاب ومبراکو نبولیس 
Lal‏ موضع اهتمام الفراعنة العظام الذین کانوا يحكمون في طيبة وان كانت 
سيطرة المديئة وتعوقها قد قلل من أحمية: جمیم المدن الأخرى في مصز العليا . 
كما توحى الصود الرائعة من مقبرة َد كبار الوجهاء الحلیین في عهد pected‏ 
الثالث » التى سنشهدها في حينها » على مستوى رائع وجميل ودقيق عن 


ا 


الراحة والرفاهية التى يمكن مضاهاتها ہما كان متوفرا من هذه الاسباب 


ولکن لیس ثمة حاجة الى القول بان مدينة « اپلیئیاسبولیس » كانت 
في تلك الایام مدينة على جانب كبير من الثراء والاسراف في الخلاعة والتهتك 
والتبذیر » وذلك تاسیسا على مشاهد ومناظر مختلفة في الاحتفالات الجنائزية. 


لقد استمرت مدينة الکاب في الاحتفاظ برخائها طوال pos‏ الامسراطورية 
الجديدة » ومن GEM‏ ان یکون انشاء منصب نائب اللك في أثيوبيا في عد 
الأسرة الثامنة عشرة » قد اضفی على المدينة بعض الظلال من ار تباطها السابق 
بالملكية » هذا اذا كان « ابناء کوشي() اللکین » كما قيل » قد اتخذوها مقرا 
لاقامتيم وحكومتهم . 


ونی تلك الأثناء يبدو أن هبراكو نبوليس كانت تختفی شيئا نشیثا وان 
كان اسمها مازال موضع تكريم . وليس ثمة جدوى من وضع قائمة بأسماء 
الفراعنة الذين ارتبطت أسماؤهم بمدينة او باخری في الأيام الاخبرة للملكية 
الوطنية ٤‏ وانما تكفى الاشارة الى اسماء هؤلاء الملوك الذین نقشت أسماؤهم 
على رقيم آو خراطیش أو كتلة من الحجر . أن آخر اسم للملكية الوطنية في 
ای من الموقعين هو اسم نخت ان بیس الأول من ملوك الاسرة الثلاثين . كانت 
الكاب في ظل حکم البطالسة عاصمة المقاطعة الثالثة في مصر العليا واقسام 
بطليموس پورغتیس الثانی وبطليموس سوتر الثانى معبدافي هذه المدينة . 
ومازالت .النقوش الجميلة والصور البارزة التى تعود الى العهود الرومانية 
نظهر نخبت)نخب » الألهة النسر لدينة الكاب مقرونة بوزة بوتو » الآلهة الاقعی 
لصر السفلى » وتتوج الفرعون بالتاج المزدوج » وكانت المدينة في ذلك الوقت » 
ناهيك عن هيراك نبوليس » مدينة كبيرة وعظيمة تمتاز بعظمة معابدها وكثرة 
الاحتفالات الدينية . 


(۱) “لم يقطع 'حكام كوش صلتهم بطيبة بل ظلوا يقدسون اسم آمون 
ویتجهون بقلوبهم نحو الشمال ٤‏ كما حدث شىء من التقارب بين كوش وطيبة 
من الناحية السیاسیة ايام الأسرة الثالتة والعشرين ( الترجم ) . 


(م ۲ - آثار مصرية ) 


~ tu 


( آثار الكاب وهیراکونولیس ) 


.الذی لامفر هته بين نخب ونخن 6 فاننا سنذ کرها باسمها الحديث Land‏ سنذ کر 


نخن باسمها الاغریقی وهو هراکو نیو لیس . 


لما تقدم 3 لانقف البواخر السياحية sole‏ لاناحة الفرصة لزيارة أى 
من المدينتين حيث لا یوجد مرمى للسفن والبواخر » ولذلك فانه لابد من السفر 
من الأقصر بقطار الصباح الباكر الى اسنا ثم روب سيارة الى الكاب والعودة 
بقطاز بعذ الظهر الى الأقصر . 


ان هؤلاء الذين يرغبون 5 مشاهدة هرا کو نبو لیس علیهم أن يستخدموا 
«معدية» نيلية.ثم يركبوا دواب لمسافة طويلة على الضفة الغربية لتحملهم الى 
طرق الصحراء : 


٠‏ ويجد الشاهد أن اروع ملامح الاطلال نی الكاب » هو السور العظيم الذى 
پستمل أن يعود تاريخة الى المملكة الوسطى . ومازال بسیطر بقوة بنائة 
وعظمته على كافة المنطقة المجاورة.كما استمر يصارع الزمن زهساء اربعة آلاف 
سنة . وهذا السور مبنی من حجر الآجر الخام » وهو عمل ضبخم كبير حیث يبلغ 
مقاییسه .85ر١‏ قدغا× ۱2۷۷۰ قدما وسمکه ۳۷ قدما * وتبلغ مساحة الأرض 
التی بحتویها حوالی ۰۲ .ر :۲۳۰ قشم مربع. , 

وللسور بوابات على جوانبة الشرقية والشمالية والجنوبية © وتقع 
البوابة الرئيسية: في الجانب الشرقى . وهناك بالاضافة الى ذلك حزلقانات 
عريضة توصل الى قمة السور » ويجدر بالزائش أن يتسلق السور بغية التستع 
بالمنظر الخمیل والمفهوم العام الذى پستخلضه من «شاهدة عظبة وضخامة هذه 
البانی الزائعة من وجهة النظر هذه . ۱ 


ہے ٣۵‏ س 


وسنری فوراً ان مديئة الکاب الحفيقية تحتل فقط جزء! صغيرا ( حوالی 
ربع) الساحة التی داخل السور العظيم وعذا الحزء نئقفسة بحیط به سور آخر. 

وئمة جزء صغير آخر في الرکن الجشوبی - الشرقى من حائبٍ المدينة 
يحتله المعيد الكبير الذى يقوم بدوره داخل سوره الصغار wk Ll,‏ المساحة 
الضخمة ؛ فانها خالية من البانی الدائمة ٠‏ 


والتفسير الوحید WY‏ هو آنها يمكن ان تکون قد استخدمت کمعسکر: 
محصن وكساحة للراحة والأمن لقوافل الذهپ القادمة من الصحراء الغربية . 


ان اطلال هذا المعبد نادرة جدا ¢ ولاتنساوی قط مع ال رکز الكريم النی 
كانت تتمتع به نخبت فى السجلات الصرية . ولقد اجری جاکاد من الأسرة 
التاسعة والعشرین اصلاحات كبيرة هنا » واعقية : کماراینا » نخت آن‌بیس 
الأول من الأسرة الثلائن . ولکن عددا قلیلا من الاعمدة وجزءا من ممشی 
ومحرابا من الجرانیت وبعض الجدران الحطمة هى الشاهد الوحید على روعة 
ومجد البنی الذى كان پتنتع بأهمية بالغه في الماضي , ٠‏ 


ونروی لٹا مخطوطات رمسيس الثانی النقوشة على الجدران أن البنائين 
الذين لابعرفون الکلل کانوا بعملون في همة ونشاط فى الکاب وفي جميع اجزاء 
هذا المكان أيضا . ولقد بنا رمسيس الثانى هذا الصرح كضريح LY‏ لخبت 
وصنم لها برجا من الحجر الرملى الأبيض الناعم ويبلغ طوله ۱۵ ذراعا 
وصنع بابه من خشب السدر . الضريح من النحاس منقوش عليه الاسم العظيم 
«جلالتی» .. كما كان be seu‏ دائما , 


على أن ابعاد هذا البرج نميل الى تبيان أن المعبد لم يكن ذا أهمية بالغة . 


وهناك في الصحراء » شرقى المدينة توجد the‏ صغيرة عديدة لها بعض 
الأهمية » ويمكن زیارتھا قبل أن نعود لنتحدث عن قور النبلاء . وربما كانت 
هذه المعايد قد انشات وبنيت لكى تكون لراحة هؤلاء الذين يستخدمون طريق 
القوافل التى تأتى منها قوافل الذهب من الصحراء الغربية . 


۹ے |۳٣‏ سا 


وبعد ان نغادر السور الكبير عن طريق البوابة الشرقية نمر بابراشية 
صغيرة خربة بحذاء السور . وبعد مسّيرة اكثر من نصف ساعة » نصل الى 
معبد صغير بناه سیتاو » نائب الملك فى اثيوبيا » في عهد رمسيس الثانى بالنيابة 
عن سيده ا ملکی ٠‏ 


وتبين جوانب البوابة نائب الملك وهو يصلى . فيما يرى داخل العبد 
مرة اخری حاملا مذراة منصبة . ويرى رمسيس على الجدران الداخلية ؤهو 
یتعبد امام الالة توت وحورس ونخبت وغيرها من الآلهة الق اصابها تلف شديد 


بفعل الزمن يصعب معه تبينها بوضوح ٭ 


وعلى مسافة قصيرة شمالی هذا المعبد الصغير بنى معبد آخر مقابل الوجه 
الصخرى . ويتم الوصول اليه بواسطة ددج من 1( سلمة وللدرج درابزين 
على الجانبين ٭ ويقضي الى مصطبة ندخل منها عن طريق باب خرب الى 


الدهليز ذى الاعمدة النحوت عليها نقوش نباتية الأشكال . 


وقد شكلت الواجهة من الستائن بين الأعمدة . ویمتبر هذا اکبر جزء 
من الهيكل ‏ اذ تبلغ مساحته ۲۳ قدما مربعا تقريبا . وثمة باب خرب آخن 
بدي ال قاعة اصفر تلع مساحتها ۲۰ كما مرها لها Lal‏ سهان بن 
الاعمدة aby.‏ وراءها العبد الذی كان في الأصل مقبرة الامبراطورية زاخرة 
پالصنور . 


وتری خارج الدخل صورة للملكة كيلو باطرة ٤‏ ولکن صورة زوجها 
التی كانت هناك في وقت ما » قد اخنفت . وعلی السقف ذی الاقبية صور 


نسور بأجنحة مفتوحة ؛ ولکن هذا الجزء من الزخرفة ناقص . 


ویتکون الافریز من اشکال بيضاوية فیها رسوم واشکال فرعونية 
لبطلیموس سوتر الثائی » على لوحة من آلذخب نتعاقب مع أشكال لرژوس 
خاتحور ویعود تاریخ هذا العبد الى عصر البطالسة » وهو نتيجة لعمل CAST‏ 
من diel pill‏ وهما بطلیموس یورجیتس الثانی وبطلیموس سوتر الثانی . وقد 
خصص هذا المد ADU‏ نخبت . 
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( شکل رقم ٩‏ ) 


سور الكاب الکبیر ( مدينة الکاب القديمة ) واسوارها وقلعتھا ومعابدها 


bs‏ 0 نے 


ومن المعبد البطليمى ٤‏ يؤدى ممر وعر يسير بنا على مسيرة ربع ساعة 
اخری الى سمش سین ار ad‏ فاك انش اها ليت سیتة 
باب الصحراء » وهو لقب يشير بوضوح .الى وظيفتها كالألهة الحارسة للوادی 
الذی پخرج منه طريق قوافل آلذمب الواقع بين مرتفعين الى السهول . 


ویعود تاريخ الدهلیز الخرب الآن ایضا الى العصر البطلیمی . و کانت 
له اعمدة مکسوة بالورق البردی » مازالت تیجانها مبعثرة في هذا الکان . 
وتقم وراء ذلك قاعة مستطيلة » يقوم سقفها على صفين من. اربعة اعمدة لكل 
عمود منها ۱٩‏ جانبا ؛ وهناك فوق الباب المؤدى الى هذه القاعة صورة امنو فیس 


الثالث وهو يرقص أمام الآلهة . 


وعلی یمین الباب صورة للأمير حام ویست cp)‏ الفضل لدی رمسیس 4 
ويرى هنا مع آپیه اثناء احتفالة بالسنة الواحدة والأربعين من عيده الخمسيتى . 


وقول المخطوط : «في السنة! ؟جاء ابن الملك + ومعه الكاهن بتاح٤ارضناء‏ 
لقلب رب الأرضين » ple‏ ويست ؛ للاحتفال بالعيد الخمسينى الملكى الخامس 
d‏ الأراضي کلها» ۔ ۱ 


ومازالت الرسوم البارزة في القاعة تحتفظ بالوانها الجميلة ومی لاتخلو 
من الطابع الفنى . ويبين الجدار الغربى ( جدار المدخل ) » على اليمين واليسار » 
أمنو فيس الثالث مع اة" تحتسس els‏ 4 امام الموائد التى تقدم علبها 
القرابين . 


وعلى الجدار الشمالی يرى امنوفيس وهو يقدم القرابين الى سفينة 
مقدسة لاحد الالهة ¢ ولعله الاله حورس .) ویقدم قربانا الى نخبت التی تبلى 
هنا كأمرأة يعانقها آمون رع . 


وعلى الجدار الجنوبى ( اليمين ) يقدم قربانا الى نخبت والى السفينة 
القدسة وتعائقھم حورس آلهة هيراكو نبوليس.. وعلى الجدار الشرقی (الخلنی) 
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ر رقم )١١.‏ 
( محاكمة النفس بعد الموت عند قدماء المصريين ) 

)۱ أسور بس رئيس إلقضباة حالس علی منصة الحكم. )¥( اا 
agi‏ أربعة أركان العالم (۳) اله العذاب )٤(‏ النزان الالهی )0( کفه الميزان 
اليمنئ بها قلب اميت رمز لأعماله )٦(‏ كفة الیزان اليسرى بها معيار الحق . 
٠ )۷(‏ الاله حوريس ينظر کم بلغت الحسنات والسیثات (A)‏ الاله أنوبيس 
براقتب كفة معبار الحق ری الاله تحوت قاضي الاحالة يسجل نتيجة الخدم 
(.۱) الروح تتبرا من كل ذنب وخطيئة امام رئيس القضاة (۱۱) المعبودة 
معت Ag]‏ العدل قابضه على الروح (۱۲) القضاة وأمامهم الروح تحاسب ہیں 
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یقدم الطقوس الى نخبت . ولقد .کان الأفريز الذى عليه رؤوس حاتحور 
« الهة الحب واللذة والمرح » تتعاقب عليه رسومات امنوفيسن 6 مصدر 
الالهام 7 تبين ما تم في المعبد البطليمى الذی شاهدناه . وليس هناك حاجة 
الى الالتفات الى النقوش الهيروغليفية الاخری لأنها ليست بذات اهمية » ان 
مجرد وقفة قصيرة ( من وجهة النظر المصرية ) كافية لتبيان مدى عدم أهميتها 
ويبين الشهد الشرقى من المعبد بوضوح لماذا سميت نخبت « سيدة باب 
الصحراء » » OY‏ بوابة التلال التى يتفرع منها طریق القوافل القديم واضحة 
للعيان . وتحمل الصخور التى نمر بها ذصابا وجيئة عددا من النقوش 
والرسومات التى یمود تاريخها الى عصور المملكة القديمة » آما رسومات 
۔القوارب والحيوانات والرجال فأنها في الغالب نعود الى عصور ما قبل التاريخ . 


( مقابر النبلاء في الكاب ) 


وغ انه لبن لأى من هذه المقابر مكانة بارزة ».ونیا جمیصا صغيرة 
نسبيا > الا انها مع ذلك old‏ اهمية SV Ge SW EAT‏ اثنتين منها تحتویان 
على قصتى حياة اثنين من أشهر الجنود الذين حاربوا من أجل مضر في الأيام 
الأولى للامبراطورية الجديدة ؛ أحدهما حارب حيئما كانت البلاد تناضل من 
أجل تحریر نفسها من كابوس الهكسوس ٢‏ والآخر كانت حياته العملية تتداخل 
الى حد ما مع سلفه حینما كانت مصر قد عقدت العزم على القیام بمخاطر Lag‏ 
.الكبيرة فی آسيا . 

وفيما خلا مقبرتى احمس الأول والثانى اللتيل كانتا أكثر اهتماما بالناحية 
التاريخية منهما بالناحية الفنية » هناك مقبرة واحدة هی مقبره باحيرى ؛ 
الجديرة بالاعتمام للصور التى تحتوی عليها للحياة المصرية المعاصرة والتعليقات 
الصريحة التى تصاحبها . 


لهد تم اكتشاف القبرتين في عمليات الحفر في الوجة الجنوبی لكتلة من 
الصخر الرملى تفع شمال شرقی البلدة حیث يفصلها عن الر تفعات الواقعة 


ES 


وراعها آخدود ضيق و تسیر صعدا حتی تصل الى طبقة صخر ية صلبة ولكنها 
ليست على ایة حال منتظمة الترتيب . 


ولذلك فاننا حینما نتبع الخط المتصاعد من الجنوب الشرقى الى الشمال 
الغربى يكون من الضرورى أن نأخذ بالاعتبار الخط الذى یصل الى أهم ثلاث 
مقابر وهی مقنبرة آحمس(۱) » ابن ابانا » وهى أقدمها ( ويتحدد تاریخھا من 
وقت طرد الهكسوس والحروب التى عبت طردهم مباشرة ) » ثم يليها مقبرة 
احمس - بن نخبت التی پتداخل عهدها الى حد ما مع فترة ابن ULI‏ وباحبری؛ 
وهو حفيد أحيس الأول . 


ومن المهم ملاحظة أن هذا السياق الزمنى في الكاب يغطى من الناحية 
تیلب ار اسر اط رت ایب لاہ ایس زرل رای سز 


اما حفيده باحيرى فقد عاش أثناء الفترة التى شهدت اعظم توسع 
للأمبراطورية في ظل حكم نحتمس الثالث وعاش ا ناء باحيرى حتى حكم امنوفیس 
الثانی حينما كانت الامبراطورية تحتفظ بمسنوی رقعتها دون ای توسعات 
اخری . 


اما الانهيار فقد بدا اثناء الحكم القصير لتحتمس الرابم ؛ خليفة 
امنوفيس الثانى » ذلك لأنه بالرغم من المجد المادى المتفوق لحكم امنوفيس 
الثالث » الا انه من المؤكد أن فترة انحسار المد في امجاد مصر كانت قد بدات. 


)1( اجتاحت مصر سيولا من الغزاة الأجانب آخذت تتدفق على البلاد 
قلعة فى اواریس مثرا لهم قرابة قرن من الزمان » ومرة آخری قدر لطيبة ان 
تبعث الحياة في المملكة المصرية اذ قام امير فيها یدعی احمس بطرد الهکسوس 
من قلعتهم في الدلتا وتقدم الى الشرق حتى جنوب فلسطين ثم اتجهت حروب 
الأسرة الثامنة عشر بعدئذ الى بلاد النوبة الى اقتضت الحال غزوها من جديد 
فقام أحصمس الأول بعددة غزوات الى أن اتمکن حقیدہت تحٹیمس الأول من اخضاع 
هذه البلاد حتى الشلال الثالث ومنذ هذا الوقت أصبحت بلاد النوبة (كوش) 
ولاية مصرية واخنت تنشر فيها الحضارة تدريجيا (المترجم) . 


س 


وهكذا » نرى أن مجموعة هذه الأسرة الصغيرة المؤلفة من أربعة أجيال 
تغطى كل الفترة التی شهدت صعود مصر من الحضيض الى الذروة . 

ان أول مقبرة في الصف التى تبدا عند الجتوب الشرفی هی مفبره السيدة 
ثنتاس التی كانت العازفة الموسيقية لنخبت » آلهة المدينة وذلك في الفترة 
التاخرة للامبراطورية » وللمقبرة قاعة مستطيلة فيا غرفة داخلية تنفتح منها ) 
وهناك في الجدران خمس مشکاواث تب مدی التعدیات على القبرة فى آزمان 
لاحقة . وهناك على الباب لوحة منقوش Lyle‏ اسم صاحبها الاصلی > ثم نمر 
الآن بخمس مقابر غير منقوشة او مزخرفة وبعد ذلك نصل الى مقبرة أحمس 


الثانی التروف باحمس بن نخبت تمييزا عن سميه . 


ولیست لهذه القبرة اهمية من الناحية الفنية لأنها تعرضت لتلف بالغ» 
وان كانت خمس رسومات لاحمس مازالت باقية مع ابنة ple‏ ویست الذی 
وصل الى مقام كبير الأبناء الملكيين لاليثياسبو لیس . 


وعلى الجانبالآخر من الباب رسوماتلاعضاء آخرين من الأسرة» وتمائیل 
جنائزية محطمة . على ان اهمیتها التاریخیة تعتبر عوضا عن فقرها الغنى . 
لقد خدم أحمس - بن لخبت تحت حكم لايقل عن خمسة فراعنة وهم : احمس 
الاول وامنوفيس الأول وتحتمس الأول وتحتمس الشانی وحتشبسوت 
وتحتمس الثالث 7 


ولکن لسوء الطالع انه لم يكن لبن نخبت أى نزعة او غريزة تملکیة‌اواطماع 
مختلفة » ولذلك فان روابته لخدمته الخلصة الشبه Ay pd)‏ تحت ضذا العدد 
من الملوك » hy‏ فترة هامة » ليست سوی قائمة بالذایج التی ارتکبها أو 


الأسرى الذین وقعوا تحت يديه 2 


وهنا عينة من اسلوبة فى وصفه وتوغله في آسيا الذى کان يذانا ببدء فترة 


غزو مصر للعالم . وهذه اهم القابة : «الأمير الورائى » والقومى وحامل الختم 


ae اد‎ 


اللکی وكبير الخزانة gra gh‏ ت سیدہ حمس 4 والدعو بن ب نخبت ) بقو ل > 
« بناء على آوامر اللك نب حعبری (أسمس الأول) » اسرت له فى (منطقة زاهی 
قیقیا) أسيرا Le‏ اصطحبته معى . 


وتحت حکم آمئوفیس الأول ۰ ارتقت روايته عن الأسرى » ولکن أسلوبه 
في التحدث عن اعماله لم تتحسن قط . يقول « امتثالا لأوامر الملك زی ركيرى » 
سس ا ل مت رت 
واسرت له عبيدا شمال ايم و كيهيك كيهيك ( الغزوة الليبية ) » ثلاث عبيد . 


وقد استرعت انتبامه العمليات الكبيرة الى قام بها تحٹمس الأول » ولکن 
مع ان الموء يستطيع ان يرى أن بن نخبت قد امتلا بالفخر للمنجزات التی 
قام بها في هذه الغزوة الخالدة وان « الكتابة الجميلة » ترتعش بصورة واضحة 
عند طرف قلمه ل فهو يقول : «لقد عملت من جديد لحساب الملك او خب ركيرى» 
وقد اسرت له في بلاد « تحار ین ) ۱ بدا وحصانا وعربة » . 


والواضح أنه J‏ هذه المناسية تخلی عن عاد نه J‏ اذ أسرى ay clint‏ 
یری أن «الميت لازميل له» » ولكن ۱ میتا آسویا يبدون فينظره عددا کببر! حتى 


وهو يسخر من الخطابة و يسدق ذلك في تقريره عن خدمته في الغزوة 
العربية التی قام بها”تحدمس الثانى « لقد اتبعت الملك أو خب ركيرى » وقد سيق 


أن هذه اللسسة الأخيرة لاحتقارہ لثل هذه المسائل الصغيرة كتسجيل عدد 
اسراه » تنفی عبه‌رواية بن نخبت لتهمة البلادة التى وجهناها له . وقد عمدت 
الملكة حتشبسوت الى تكريم هذا الحارب حينما بلغ من العمر ارذلة باستناد 
مهمة انقذته من البؤس . وقال عن ذلك «آن الزوحة السماوية » زوجة 


الملك العظيم وهی بن كيرى ( (حتشبسوت) ٠‏ قد کرمتنی . 


= ££ = 


لقد قمت بتربية ابنتها الكبرى » الأبنة الملكية نفريرى » منذ كانت طفلة 
رضيع » . وقد توفیت نفریری وهی صبية ٤‏ هل الذى قتلها يهمه تربية 


بعد ذلك نصل الى مقبرة ماحيرى » الذى يأتى فيما بعد فيالسباقالزمنى) 
فهو كما علمنا » حفيد احمس الآخر » ابن ايبانا » الذى كان رجلا اکبر سنا من 
أحمس بن تخبت » وان كانت حياتهما العملية تتداخلان . 


كان باحبری رجلا ذا أحمية اكثر من كونها أهمية عليه 6 وان لم یکن 


يحمل من القاب التكريم التى كان رجال البلاط بحبون أن تزخر بها النقوش على 
مقا برهم هذه الألقاب ۰ 


(شکل رقم ۱۱) 
منظر من مقبرة باحيرى بمذينة الكاب يمثل فلاح يقوم بعملية تمشيط الکتان 
5-5 1 ‘ 3 5 5 . 
بمشنط مثبت في الادض ١‏ 
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لقد كان « امیر نخبت »© وامير أونيت وکان ينصرف ویقوم بعمليات 
النفتيش في حقول الحنطة بالولاية الجنوبية » ومسجل حسابات الحنطة » » 
وبالاضافة الى ذلك كان يتقلد منصب المربى « لابن الملك وازميس » » كما كان 
ابوه اتفروری في زمانة مربيا للامیر الملكى الذى يحمل نفس الاسم . 

لقد انحدر كما راینا من عائلة عسكرية مستقرة في الكاب » وكان جده 
ای فیس ارت اس ابابا وا وريس ue‏ عرف د وت 
وهی ابنة رورو » رئيس النقل ( زعيم القوافل ؟ وهو منصب وجيه ) . وتمتاز 
مقبرته وهی الوحيدة قي الکاب » والتی تعتبر على جسانب كبير من الأهمية 
من الناحية الفنية » بفتحتها الواسعة الناجمة عن تدمبر بابها الاصلی.. 


كانت واجهة ol pall‏ قد حفرت .في الصخر لضمان ارتفاع كاف 6 وکانت 
فلن نان النسنة al‏ وعو سور قطن اسان ا من سن وس 


صورة باحيرى راکعا وناظرا الى اعلا » ويمارس الطقوس الدينية للألهة نخبت 
79ھ : ١‏ 


و کان الباب الأصلى مزدانا وزاخرا بالمٹاظش والرسومات النى مازال 
وکان مکان اعداد المومياءات قد فاص في النصة خارج الباب . 


ویتسم مدخل القبرة بالبساطة التناهية » فهو بتکون من غرفة رئيسية 
مستطیلة یتساوی طولها مع طول المحور الرئیسی » ومشكاة مع ثلائة نمائیل . 
و سقف المقبرة مقسب ٠‏ ۱ 

کہا ان الصخر المكون من الحجر الرملى لايتيح سطحا جيدا للنقش 
کصخر الحجر الجیری في مقابر طيبة » ومع ذلك فان النقوش علیها قد تمت 
بطر يقة سيدة » ومازالت تحتفظ بألوانها الحميلة . . 

وتعتبر القبرة مثلا طیبا للاعمال الاقليسية التی كانت تقوم بها الاسرة 
اشامن عشمره 6 وتمتاز دموشها ومخطوطاتها بالبروز والوضوح والصراحة التی 


لك و نه 


يتحدث فيها الممثلون في الشاهد الختلفة عن جهودهم أو الظروف التى وجدوا 
| نفسهم في ظلها » وكذلك القافیة والنكات التی يتبادلونها » وان كان ينبغى 
القول بانه اذا ارید الحكم على المصرى حسب المستويات الحديثة في هذا الشان 
فانه كان يلقى النكات مثل الاسکتلندی التقليدى في أصعب الواقف . 


( شكل رقم ٠۲‏ ) 
( مقبرة: باحيرى في الكاب ) 
(بالکوم الاحسر ( 


om (Yu 


يرى باحيرى على النصف الأول من جدار المدخل « يخرج من الأرض لینظر 
الى قرص الشسمس» .. آما النصف الآخر من الجدار نقد دمر ٤‏ ولكن يحتمل 
. أن تکون عليه رسومات أشرى لباحيرى وهو امام وليمة في الداخل على الجدار 
الشرقى من الغرفة . وللجدار الغربى أو الجدار الشمالی ثلائة مشاهد » الأول 
يبين باحيرى وهو يشرف على عمليات زراعية وجرد قطعان الماشية وتلقى 
الاتاوات . ويزى في نموذج الشكل الواقف للحالم » أخطاء الفنان النحات الذى 
نسي الجمة (الشعر المستعار) والذقن الصناعية .. الخ » لموضوعة الى أن تم 
قطع اجزاء كبيرة من الحجر حتى أنه لم يكن في الأمكان اضافة الاشیاء الشی 


الآن » تا رکا LUT‏ لم يكن أى واحد منها كاملا ٤‏ منها صورنان جانبیتان للوجه 
واذنان وجمتان . 


وامام باحری‌فنری السجل‌العلوی الذی‌پحتوی على عمليات تحدید کمیات 
الحنطة ونسجیل عملیات الغربلة والتذرية ولدينا هنا بعض عینات من تعلیقات 
العمال النی نمث الاشارة الیها بالفعل . 


يقول رجل يحمل قضیبا خشبیا لسلة حنطة فارغه : «الم الازم هذا 
القضیب کل يوم کرجل ؟ هكذا شاندا . » وحول الثران الخمسة غير الکسمة 
التی تهرس القمح تحت أقدامها بيت شعر مشهور پستشهد به کل کاتب مهتم 
بالأدب المصرق : 


( استحث الثيران 
القش لكم 
واہرع في ذر القمح 
والحنطة لسید کم ) 
ويتضمن السجل الثانى الحصاد » ہما في. ذلك القنب والحنطة 4 ويتم 
محصباد القخب dow‏ من خدوره ) فيما يجرى قطع الجنطة عند سمقانها وذلك 
بو اسطة منجل من الخشپ وحجر الصوان . 


6 سر 


ويقول رجل مسن يعالج نبات القنب الذى حمله اليه في حزم شاب «۱۵۱ 
احضرت الى ۱۱.۰۹ حزمة منه » فائنى انا الرجل الوحيد الذى يستطيع 
معالجتھا كلها یی 


ويرد عليه الشاب بلهجة خالية من الاحٹرام وبجملة وقحة یتلاعب فيها 
بالألفاظ ما ترجمته : « اسرع » ولا تثرثر lal ٤‏ العامل العجوز الدجال ». 
ویہین السجل الثالث عمليات الحرث والذر وكسر الطحين . 


وتظهر في الأمام » بالقرب من قدم صورة باحيرى الواقف » عربة الرجل 
بحصانيها وعجلاتها الأربع البدائية ( كانت العربات في ذلك الوقت مازالت 
شیثا جديدا ( 6 مع سنایس الخيول الذی یصیح بالحصانين الهلعين : « اثبتا. . 
وتذرعا بالصبر .. ايها الطيب الذى يحبه سيده ويتباهى الأمبر به لكل 
انسان « ۰ 


وتحت هذا الشهد » مشهد آخر يبين احصاء وتعداد الماشية » أمام باحيرى 
الجالس وهو يسجل بنشاط المجموع بنفسه » وبعد ذلك نرى الحبوب AST‏ 
شحنها وسط تعلیقات العمال : Jo‏ كتب علينا ان نقضي اليوم بطولة تحمل 
القمح والشعیر الأبيض ؟ لقد امتلات gal pall‏ وأخنت اكرام الحبوب تتساقط 
من حافاتها » وسملت الصنادل بأكثر من طاقتها وراحت الحنطة تسقط 
منها, 


ومع ذلك » فما زال السید: يحثنا على الاستمرزار في العمل ٠.٠‏ حسنا 
اننا رجال من البرونز .» 


ونساهد على هذا الحدار الغربی . حياة باسبرق غير الرسمية ووسائله 
التروحية: حیث۔ يشاهد صیادی السمك: وصيادى الطيور التابعين له » ويرى 
في مشهد آخر جالسا مع زوتجته وهو ینظر الى الفاكية والازهار والالعاب التى 
تمارس أمامه ٠‏ ۱ 


۹) اسم 


وفوق الزوجين يجرى جمم Ue‏ الكرمة » led‏ يرى باحيرى في جزء آخر 
من الحدار حالسا مع الأمير الصغير وازميئقم» الذى يميزه ازاره الحانبى الطويل 4 
وهو جالس على ركبتيه . 


وتبين النهاية الداخلية لهذا الجدار الغربى الطقوس الجنائزية الالوفة 
ولا تحتاج الى وصف - فقد شاهدناها مصورة بطريقة ادق وأوضح في مقابر 
طيبة وسبق وصف مثل هذه الطقوس . 


اما الجدار الشرقی أو الأيمن فقد انشيء فيه باب في تاريخ لاحق ؛ يفضي 
الى غرف احدث عھدا لاعلاقة لها بالقبرة الأصلية . وهنا في هذا الکان نرى 
مشهدان » اولهما یری باحيرى وزوجته جالسين امام خوان صنح أثتاء عسل 
الباب الا نف الذ کر » فیما بری ابنهما امینموس يمارس طقوسا دينية امامیما » 
لأنهما براسان وليمة جنائزية تحتل بقية الشهد وتظیر صورتاصما بحجمینا 


سما 
(شکل رقم ۱۲ ) 

( حفل نسائى من عصر الاسرة الثامنة عشرة ( 

ثم BU‏ اتیفروری وزوجته » وهو أب باحيرى » وجده احمس ؛ ابن ايبانا 

وزوجنه » نظهر صورهم باحجام اقل من الحجم الطبيعى . وأخيرا نأثى الى 
الضيوف العاديين المقتنعين بالجلوس على حصر دون مایحظون بی اهمية » 


(م ) - آثار مسرية ) 


ےس ها سدم 


متا یقوم اللو يبون بامتاع جمیع الحاضر بن بموسیقاهم و ذری صسو ر المشروبات 
وال کولات اثناء تقدیمها للمدعوین . 


٠‏ وتعتبر بعض هذه الخطوطات في هذا الشهد وثائق غريبة وعجيبة اکسبت 
مدینة الكاب سمعة « مدينة الخلاعة والتهتك والتبذیر » في عهد الاسرة الشامنة 
عشرة . ويبين الشهد الذکور اثنتين من بئات عمومة باحری وهما سيت 
آمون رترب د مه مع شادم قم النبیذ لهما .. ۱ 


وتری سيت آمون وهی ترفض الکاس ویعلق الخادم علئ ذلك بقوله : 
« من أجل سموك اشربی لأجل الشرب وتمتعی بالعید » اصغ الى ما بقل 
رفيقك . . لا ينالك تعب من تناول الكأس » . 


ما الذی قالته رفيقتها نوب ميهى هو : « اعطنی ثمانى عشر السا من 
النبيذ : اننى احب أن اشرب لأجل الشرب ؛ ان جوفي جاف کالفش ۱ ». 


أن هذا في الواقع لیس حوارا رفيعا ؛ ولکن السیدة والخادم کانا یمزحان 
ويوحى المشهد بأنه فض مجالس فهو پعکس حاسة دعابة كقول نوب ميهى بان 
جوفها جاف . 


ویظیر على باقى هذا الجدار باحيرى مع زوجته وثلاثة من آبنائه وهم 
يقذمون القرابين للآلهة » ويحمل باحيرى مصباحين أو مبخرنين بكل واحدة منهما 
حمس ذبالات » ووراء القرابين عدد من حاملی:الآلات پاش ۳ 


وعلی الجدار الخلفى مخطوط طریل يتحدث عن جمیع فضائل باحری . 
ویبدو مظهره بقامته الستديرة والشکاة التی في وسطها نماثيل » مثل عمود 
ple‏ مزدان بالنقوش » وهو مما لاشك فيه نتيجة لأفكار الهندس العسادی 
الذی كانت تدور بخلده حینما صمم هذه القبرة . 

ولا ننطوى هلاه النفوش على ای آخمية . وذلك مرده الى غياب ای لسات 
شخصية تعطى ومضات فنية حتی لترجمة حياة كحياة جد باخیری » احمس 
الأميرال . ابن ايبانا , 


OY) =‏ شه 


ان التمائیل المكسورة في المشكاة هی لباحری وأمه كيم وزوجته حلوت۔ٴ 
ایرنهة . ويرى باحيرى على الجدار الأيمن وهو يقدم ضروب الولاء لأميرين ملكيين 
كان هو وابوه قد قاما بتربیتھما وتعلیمهما » كذلك لاه اتفربری وامه كيم ۰ 


ویظهر الجدار الایسر باحيرى وزوجته جالسين آما) خوان القرابن فیما . 
يؤدى ابنهما امنموس امامهما الشعائر التی يمكن ان تمتع ابوية . 


ویحتمل of‏ یکون عارك بناء هدم القبرة پعود الی اوائل حکم تحتمس 
الثالث وان الاشکال الفرعو نية الستطبلة مليئة بالطلاء الأزرق . 
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(شکل رقم 16 ) 


جمع العنب وعصرہ الأسرة الدامنة عشرة ) ۱ 


ثم لمر بعد ذلك في مقبرة خالية من النقوش »> منتقلين الى المقبرة الواقعة 
ورائها وهی مقبرة سيتاو » كبير كهنة نخبت في الكاب في عهد رمسيس التاسع. 


وهذا هو آخر قبر عليه نقوش في الكاب . 


ولكن لسوء الطالع اصابه تلف بالغ . ويؤدى درج صغير من أربعة درجات 


في انحدار الى قاعة متفرع منها ثلاث غرف أخرئ . 


~ oY 3 


وعلى الجدار الأيسر مناظر عن الحرث نا ٠‏ الخ ٠..‏ التى دمرت 

الآن تماما ولم يتبق منها سوى اربعة قوارب جنائزية واضحة كما ينبغى ذكر 
۱ الاحتفال بالعید الخمسينى لرمسيس الثالث الذى كان في التاسعة والعشرين من 
العمر » وكان يؤدى طقوس الاحتفال فى مهابة دينية . 


ولذلك لابد ان بدا سيتاو حياته العملية الرسمية اثناء الجزء الثانى من 


شاقة بان الرعامتّة التاغرین حكموا لمدد قصيرة الاجل . 


ونرى على الجدار الأيمن سيتاو وزوجنه جالسين » في حين ان صهرهما 
يجلس قرد افريقى » ویجلس اقارب سيتاو في صفوف آمامه . 


على إن هذا المشهد قد قطم بعد فتع بابالقبرةفيتاريخ لاحق»وهذا الباب يفضي 
الى احدىالغرف. وهناك لوحة على الجدار الخلفى عليها نقوش قد اصابها تلف 
شديد . وهناك نقوش تحدد تاریخ بناء هذه القبرة في السنة الرابعة من حكم 


رمسيس التاسع ؛ فيما بين عامى )۱۱۷ و ۱۱۵۲ ق ۲۳۰ . 


وبعد أن نجتاز مقبرة أخرى غير منقوشة » نصل الى مقبرة احمس الأكبر 
الى أحد ا مناصب الذى كان یشغلها وهو.الأمرال احمس . 


وهذه القبرة مهيبة » وهی تتالف من غرفة مستطبلة ذات سقف مقبب 
وغرفة اخری على الجانب الآيمن تمتد منها اسطوانة الومیاءات . ویری احمس 
نفسه على الجداز الأيمن مع رجاله » واقفا امام مخطوط طویل يحدثنا عن 
. اعماله الشبه الحربية . 


ويرافقة سفیده باحبری ٤‏ الذی قابلناه بالفعل في مقبرته » والذی اضساف 
صفه ودقة الفنان الى منجزاته الاخری . 


- OY — 


لقد كان مسئوولا عن نشييد حقبرة جده » ولكنة لم يستكملها قط ؛ 
وان الأقواس الحمراء التی حدد بها الفنان نسب شخصیانه مازالت ترى على 
الجدار الأيسر , ويظير الجدار الخلفی كثير من رسومات اصابھسا تلف 
شديد للأميرال الكبير وزوجته جالسين مع قردهما المدلل تحت كرسيهما فيما 
يقف آقاربهما أمامهما . 


على ان الأهمبة الرئيسية لقبرة المحارب الكبير » الذى كان جنديا و بحارا 
أيضا ليست أهمية فنية Lily‏ تاريخية لأنه عاش وقاتل طوال مايمكن القول ' 
عنه بالضبط ازمة المصير الأول للأمبراطورية المصرية ٤‏ حینما طردت الامة 
المصرية الهكسوس الطفاة وركبت موجة الوعى القومى المتيقظ ابتداء من غزو 
آسيا التى اسفرت عن انشاء الامبراطورية الآسيوية القصيرة العمر التى انشاها 
الفراعنة . 


كان أحمس ابن ايبانا الذى خدم تحت حكم الملك سقنرع الثالث » ملك 
Ula!‏ . 


لقد بدا مخطوطه بقوله : «آنا احمس 6 قائد البحارة » وابن ایبانا » اننی 
اتحدث الى جمیع الرجال » اننی اعرفکم بالتكريم الذی لاقيته ۰ لقد کوفلت 
بالذهب ( الاسم الفنی لكافأة الشجاعة الصرية ) سبع مرات امام مرای البلاد 
كلها » ومع العبید من الرجال والاماء » وکیف انعم على بحقول کثبرة WY)‏ 
فدانا في جملتها ¢ ولذلك فان الهبات التى حصل عليها لم تكن كثيرة ) Way.‏ 
لأن شهرة الرجل الباسل تکمن فيما فعلة وهی لن تتلاشي فى هذه الأزض وعلى 
مر الزمن الى الابد .» 


ثم يمضي پروی ATS‏ أن أباه 4 بابان ابن روینیت ٤‏ كان جنديا تحت 
تحت قيادة سقنرع وكيف بدا هو نفسه يعمل بدلا من آبية في السفينة « الثور 


of —‏ بت 


البری » . في عهد سید الأرضين ؛ بب حتيرى ( احمس الأول ) » حیدما كنت 
يافعا » ولم اتزوج » ولكنى كنت انام في ارجوحة صياد من الشبك . » 


م يتحدث عن اعماله ضد الهکسوس في افاریس » التی اكسبته مالا 
كثيرا لايقل عن ثلاث مكافآت ذهبية للشجاعة التى عملها » ثم ينقلنا مع جيشه 
المظفر الزاحف الى فلسطين » حيث نراه يخدم في الحصار الطويل الذى فرض 
على شاروضين بطريقة اكسبته مكافأة ذهبية رابعة . ۱ 


وتخملبا عملياته الغالية جنوبا الى النوبة ) حیث کان الملك احمس یو طلہ 
من جديد دعائم السيطرة. الصرية . وماك نجده يجمع الأسرى كالعادة » 
ویکسب الجائزة الذهبية الخامسة . 


وليس ثمة شك في أن العطايا من العبيد والأرض كانت تتراکم عليه طوال 
الوقت وكذلك الجوائز الأخرى البراقة ولكنها كانت اقل أهمية . ۱ 


اننا نجده الآن تحت حكم ملكجديد؛وهو امنوفیس الأول »يقود الأسطول. 
الملكى في غزوة ثانية الى بلاد النوبة » حيث يروى لنا بتواضع « أنه قاتل 
بصورة لاثصدق » ( وبالعنی الحوفى اکثر من الحقيقة ) . على أن الحملة ضد. 
النو ہیس قد عطلتها انباء عن غارة ليسة على مصر . 


وكان على أحمس ان يعجل في دفع جيشه شمالا لواجهة الخطر » ويبدو 
انه اقدم على ذلك لتحقيق غرض وهو أن السفيئة الملكية قطعت ..؟ ميل في 
يومين » ولذلك:لم یکن بد من الفرعون العترف بالجميلالا أنأنعم عليه بجائزة. 


ذهسة سادسة :+ 


وقد حدث في القتال الذی اعقب ذلك » أن عمد الى أظهار وتمييز نفسه. 
ا یز ی 


. وکان مازال امامه خطوة أخرى لتحقيقها » وقد تحقق له ما اراد في ظل 
حکم: تحتمش الأول » اثناء حملة آخری ضد التوبة : « لقد ابدیت بسالة عظيمة. 


we 00 me 


1 في وجود الاك في مياه غير مستقرة وفي الطريق الذى كانت تشقه السفينة 5 
وقد عيئنى الملك رئيسا للبحارة » أو كما نصفه نحن اليوم » بالأميرال . 


وكان أمام المحارب المسن مخاطرة أخرى قبل أن يعتزل ویعود الى الکاب 
لكى يقضى بقية ايامة في مزارعة التى اكتسبها بشق النفس . كان الميدان هذه 


المرة هو سوريا . 


وهو يروى لنا ان تحتمس JE‏ غزوه لآسيا » كان یتائر من غزو الهكسوس 
pal‏ « لقد سافر الفرعون الى رتينو ليفسل قلبه ويشفى غليله من البلدان 
الأجنبية » ویحتمل أن يكون الأميرال أحمس الآن قد بلغ الخامسة والستين من 
العمر » على أن حماسه لم پفتر بعد . 


وقال : « لقد كنت في تلك الأثناء على راس قوائنا وقد شاهد جلالته. 
بسالتى وشجاعتى » لقد وقعت في اسری عربه بحصانها وقد اسرت كل من كان 
فيها » واحضرت کل ذلك الى جلالته . وقد.آنعم على الفرعون بجائزة ذهبية 
مزدوحة . 

ومع اننى تقدمت في السن وبلغت من العمر أرذلة » الا ان تكريمى استمر 
کيا اق منذ البداية . » 0 


عند هذه اللاحظة اثرضية »تنتهی قصة صدیقنا العجوز » وقد ذهبنا نتخیله 
جالسا في الظل في فدادينة السابعة والستین ومزارعه الكثيرة حوله وهو يعد 
على اصابعة عدد الأسرى الذين وقعوا في يده والجوائز الكثيرة التى حصل علیھاء 
ويمشي جيئة وذهابا وهو يلاحظ حفيده اثناء بنائه لقبرته , 


ولكنه لم يعش ليراها قد تمت » ولكن مخطوطه النادر مازال موجودا وله 
يقدر شمن ء فهو أكثر انسانية من قائمة المذابح التى ارتكبها من كان اقل 
منه منصبا وهو احسس - بن لخبت » وان المرء يبدو انه يلمس شخصية 


حقيقية قوية وشجاعة من اقو ال ذلك الأمبرال السجرز . 


7 0ت 


ووزا: المقبرتين التاليتين Gal) ٤‏ لیس فيهما ما يثير اهتمامنا » تقع 
عقبرة رپنینی ) الذی‌کان أميرا ورائیا ومشرفا على الكهنة في الأیام الاولی للاسرة 
الشامنة عشرة . ۱ 


lity‏ على الحائط الأيسر لغرفة المقيرة ؛ غربة يجرها حصانين) ومشاهد 
مختلفة لواسم ورسومات لربنینی وزوجته وهما پرآسان احتفالا جنائزيا » 
ویری اصدقاؤھما جالسین قبالتهما . ۱ 


وعلی الحائط الایمن مشاهد جنائزية مختلفة » منها الشکل العادی وهو 
عبارة عن شخص مغظى بالجلد ومجرور على مركبة » وقد یکون. هذا الشخص 
قربانا بشريا أو نمطا للبغث . وهناك الشاهد العادية لفتح الافواه وتقدیم 
القرابين والمراكب التى تقل جثث الموتى والندابين . 


وتجدر الاشارة الى قطيع الخنازير GU‏ يبلغ عدده ‏ ۱۵۰۰ خنزير 
مملوکة للأمير ٤‏ وکان باحبری Las}‏ يملك خناز بر » وهذا أمر بدعو للغرابة ٤‏ 
OY‏ الخنازیر عموما ليست شائعة بین المصريين والعبرانيين . ۱ 
وقيل أن هيرودوث يؤكد ان الخنازير كانت مقدسة بالنسبة الى سيلين » 


التى كانت مرتبطة بنخبت » آلهة مدينة الكاب حيث كانت للخنازير هنا مكانة 
تقليدية لأسباب دينية , 


Tahoe = 
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( شکل رقم ۱۵ ) 
( صانعو المعادن في عصر الدولة القديمة ) 


oY —‏ مت 


ونمر الآن في قبور عديدة » منها ما كان مکشوفا بسہب انهيار الصخور 
حيث تؤدى مجموعة قصيرة من الدرجات الى مدخل مقبرة بابا وزوجته التى 
كانت « وصيفة ملكية '» في الفترة الغامضة الواقعة بين الأسرة الثالئة عشرة 
والأسرة السابعة عشرة . وللمقبرة سقف هقبب وعلى الحائط الأخير نقوش 


طويلة تبين رسومات لبابا وزوجته . 
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( شکل رقم ۱۹ ) 
GUL)‏ العقرب وهو منظر یمثل راس دبوس حیث یمثل اللك وهو يشق ) 
( قناة للمياه ) 


وقيل أن بابا كان يملك تسعة خنازیر ٤‏ ولذلك فان الخنازير كانت لها 
مكانة تقليدية في الكاب'. ووراء مقبرتين أصيبتا بدمار شديد تقع مقبرة 
سبکتاحت ‏ الأمير الوراثى. والكاهن الأعظم في ظل حکم الفرعون سخموازتورى 
سيب حوتب الثالث من الأسرة الثالثة عشرة ) * 


وهنداه القبرة لایسکن الوصول البھا الآن ولكن لها غرفة مقس ry‏ 
تملاه النقوش والزخرفة . "ولیش هنال مقبرة اخرى غير هذه المقابر لها اهمیه 
خو بال ° ۱ 1 


ےف oA‏ س 


(هيراكونبسوليس ( 


والآن نعير النهر الى قرية « الوصات » التى تقع بالقرب منها بقايا 
مدينة نخن ٤‏ التى كانت لها فى الماضى شهرة BAT‏ » وهی معروفة لدی 
الأغزيق بمدينة مبراکونبولیس ٤‏ سبب ولائها لحورس الذى له رأس صقر . 


وبعرف موقم الدينة القديمة الآن بالكوم الأحمر ٤‏ وهو لقب مشتق من 
الأوانى الحمراء التى كانت موجودة بكثرة وفيرة على مرتفع بقع شرقى القلعة 
التی تعتبر أبرز البقایا القتايمة ۔ وأحسن ما یمکن ان يقال على الفور أنه ليس 
هنا شيء يستحق الزيارة من جديد من جانب أى شخص سوی اخصالی او سائح 
مهتم جدا. بتعلم الآثار GY‏ الوقع عبارة عن « قوطي من الأكوام والحفر الصغيرة 
تنمو عليها الأفشاب البرية والعوسج . " 


( شكل رقم ۱۷ ) 


وجه لوحة pal‏ ( مینا ) نقش عليها بالحفر البارز اسم اللك بين راسي 
بقرتیل Ss‏ الصقر حنورس يحضر الامبری ( منطقة هيراكو ئبولیس ) عصر 
( الاسرة الاولی ) 


د كوت 


ومع ذلك‌فان لهذا الکان‌اهمية BAS”‏ وساحرة حینما نعلم ان هنء البقعةالتی 
لايرجى منها شيء جاء منها بعض أاروع كنوز اقدم مملكة في التاریخ يزخ بها 
الآن متحف القاهرة . منها تمشال حع س سخموى0089 ,3056,1/42) ولوحة 
الوان صور نارمر West)‏ 42 لا ,3055) س والتمائیل التحاستية للملك بيبى 
الأول وولده-س G32; Contre)‏ ,290281( سس , ورأس الصقر الذهبية التى 
لاتضاهى - (3 U3, Case‏ ,4010( . ۲ 


ان أول نقطة وموضع أهمية واضحة هى أطلال القلعة القديمة والتى 
مازالت تمثل ملامح باهرة ورائعة لنطقة ريسة بالرغم من مرور خمسة YT‏ 


رمن بيل هذاه الأطلال اسوار ضخمة من الطوب الخشن 4 بتراوح سمك 
جدرانها بين ۱۵ و ٦ا‏ قدما وهناك أمام السود الرئيسي » وبعد مسافة تتراوح 


بين سبعة وثمانية اقدام يوجد سور ثانوى يبلغ سمك جدارة ثمانية اقدام . 


ومازالت آجزاء من السور الرئيسي على الجانب.الجنوبی - الغربی بصفة 
خاصة » تتراوح ارتفاعاتها بين ٦٢‏ و ۳۰ قدما . 


ومن الرجح أن تاریخ هذه القلعة » مثل البنی الضخم الماثئل له فى 
ابیدوس ( شونه الزبیب ) حيث يبدا من الأسرة الأولى او الاسرة الثانية , «ان 
النطقة الواقعة بين الاسوار مفطاة بأكوام النفایات والرمال"» بيد أنه لا یئبخی 
للزاثر أن پمتنع. عن دخول .ذلك الکان » لکی پشاهد ما بسحزه بالرغم من 
انحصار هذا المكان وراء اسوار ضخمة وعالية . 


وسینعزل الزاثر کذلك عن العیون والاصوات فی‌الخارج» الا ان‌هنالدانطباعا 
رائعا بالجلال والهيبة سرعان مایحس به الزاثر او السائح له . 


وعلی مسافة قصيرة الى الشمال — الشرقی من القلعة - ولي المنطقة 
المزدوعة > توجد اطلال مدينة قديمة يحيط بها ما كان في الاضي وهو عبارة 
عن سور من الطوب الخشن . 


س ول ات 


( شکل رقم ۱۸ ) ۱ 
ظهر لوحة نارمر ( مینا ) نقش عليها بالحفر البارز حیوانان خرافیان 
ويتساهد ثور ينطح قلعة كناية عن انتصار اللك على اعداءه ( الاسرة الاولی ) 
۱ (منصطقة هيراكونبوليس ) 


وني هذه المنطقة اجری السيد ج ٠ء‏ كويبل في عام ۱۸۹۸ اكتشافاته 
الشهيرة التى وإضعت في مجلدين صدرا عامی ۱۹۰۰ و ۱۹۰۲ (Hierakonpolis,‏ 
PART ۱ and Il)‏ ~ ¢ وتحمل اک اللوحسات الأردوازية سجل وصور 
انتصارات نارمر أو مینا ٤‏ مؤژسس الآسرة الأولى ونيجان الصولجانات للفرعون 
العقرب ولنارمر او مینا , ' 


والتمائیل الصغيرة الدقيقة الاردوازية لخهسخموى ٤‏ والتحف الرائعة 
من صنع النحاتین pall‏ يبن الأوائل ونماثيل نحاسية للملك بیبی الأول وولده 


الأمير ميرنرى وراس الصقر الذحبية الملصقة بجسم نحاسي وعليها ریش طويل 
من الذهب . 


=A) = 

ومع ان الوقع قد لايكون الآن جذابا . الا انه يظل واحدا من المواقع 
الكلاسيكية الهامة في مصر نظرا للاسهامات التى قامت بها معرفتنا لشاریغ 
المصرى القديم وتطور الفن المصرى في مراحلهما الأولى . 


وتقم هذه القبرة عند أقصي الطرف الجنوبى - الشرقی لقبرة من مقابر 
ماقبل التاریخ حيث تمتد بعض المسافة جنوب القلعة . 


( شکل رقم (VA‏ 


ولقد اکتشف السید کویبل في موسمه الثانی ( ۱۹۰۲ » القبر الطلی 
الشهير لعصر ماقبل‌التاریخ وذلكفالحقبة الثانية لعصر لا قبل الأسرات» والذی 
قال عنه البروفسور جوردون تشایلد « انه من أقدم الرسومات النحتية على 
الجدران » وأنه التاریخ التشلسل من طلاء الزعریات في زمن‌ما قبل HIS)‏ 
(The Most Ancient East, P. 93)‏ سان تفاصیل هذه الآثار الرائعة آشهر من ان 
تحتاج الى وصف . 


و يقع wt‏ القلعة مبأشرة مرتفع اختفزت فيه ple‏ عديدة ٤‏ منها اثنتان 
فيهما مشاهد ورسومات من الطراز العادى مع زينة من الطلاء وبعذ 3 
اشخاص بارزة بروزا طفيفا . 


سا VN.‏ ہے 


والمقبرة الأولى تخص«خازن الصفر»لحکم املك بیبی الأول الذى يبدو أن 
اسمه هو نی عنخ پیبی » اما الثانية فانها تخص شخصا يدعى حار نحومايت 
الذى كان مشرفا على الكهنة والحقول تحت حکم أحد فراعنة الملكة القديمة . 
ولکن القبر تین طغت علیهما الرمال وال رکام OV‏ . 


وهناك على مسافة الى الغرب تقع مجموعة تبلغ عشرة من القابر الصخرية 
التى اصاب بعضها خراب شدید . والمقبرتان الأوليتان عبارة عن غرفتين 
Henle‏ ہق تقرس ومر قات ان بده ala‏ اة فا 
مخطوط منحوت حول الباب وعلى عتبة الباب العليا نقوش تبين رسم لتحتمس 
الأول ۔ 2 


| وهذه القبرة نخص مرائب NEM‏ والنحاتن oll‏ بدعی Cos ١‏ 
وللمقبرة غرفة مستطيلة ذات سقف مقبب مع غرفة ثانوية تتفرع منها على 
الجهة اليمنى.. 

وهناك في الغرفة الكبيرة مشكاة فبها تمثالان مشوهان لثوت وزوجته 


وت کد اللوحة المنحوت عليها هذه النقوش أن ثوت كان يتمتع بالفضائل التی 
يزعم المصرى دائما في النقوش الموجودة في مقبرنه انها من خصاله 3 


ولیست هناك أهمية للمقاس dol J)‏ والخامسة والسادسة ؛ اما 
السابعة وان كانت ذات اهمية في فترة ما » فانها قد انهارت . والقبرة التاسعة 
عبارة عن مجرد غرفة طؤيلة لها غرفة فرعية . 
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( شكل رقم .؟ ) 


( صب المعادن الاسرة الثامنة عشرة ) 


وتتالف القبرة العاشرة من غرفة طويلة تتفرع منها غرفة ثانوية حيث 
تفع في نهايتها مشكاة فيها بقايا تمثالین . 


كانت الغرفة الرئيسية في فترة ما مزبنة جيدا ولها نقوش ومازال في 
امکان الرء أن يسن بعض بقايا oe‏ المشاهد ¢ Late‏ نساء برقصن وحن بحملن 
طاقات من الزهور وأوراق العنب . ۱ 


وأسم صاحب القبرة هو « حرموس » الذی كان AS‏ كهنة حورس في 
هيراكو نبولیس اثناء حکم تحتمس الثالث . ولکن القبرة مالبثت أن اغتصیت 
في ایام لاحقة OY‏ رسوم رمسیس الثانی عشر تظهر ایضا على جدرانها » على 
ان هذه المقابر ليست بذات اهمية في حالتها الراهنة كمقابر الكاب الواقعة عبر 
النهر ٤‏ ولايمكن القول ob‏ تتساوى مع الشاعب التی یتجشمها المرء في 
ژیار ها . 


ولیس في عیراکونبولیس سوی النذر اليسير مما يشاهده الزائر العایر > 
OY‏ الزمن قد قسا بشدة على هذه الدينة التی لابد انها كانت في يوم من الأیام 
واحدة من بين اجمل وأهم المدن المصرية القديمة 8 


وهناك على مسافة الاثنى عشر ميلا بين الكاب وادفو وجد مقبرة أو 
مقبرتان قدتمتان » ولکن ليس فيهما ما يدعو الى ذكر ای شيء او انھما تسترغیان 
انتباه الزائر او المسافر حيث أنهما قد نهبا وسرقت معظم راهم محتوايتهما 
وزالت معظم العالم الهامة من على الجدران . 


راون 
( ادفو : نيف وتاريخها ) 


تعتبر ادفو واحدة من المحطات التى نقف عندھا البواخر السياحية التى 
تسمح للژوان بوقت كاف لزيارة المعبد الكبير . ولا كان هذا الکان مزارا في 
. منتصفب الطريق بين الأقصر وأسوان » فانه يمكن زيارته بالقطار من ای من 
المكانين برا حة متساوية . 

ولكن يجب الا يغرب عن البال انه في حالة القيام بالزيارة بواسطة 
القطار فان الحطة تقع في الضفة الشرقية بینما تقم ادفو في الضفة الغربية . وان 
الوقت اللی تستغرقة « المعدية » وركوب الراحلة من نقطة الهبوط على الضفة 
الغربية يجب خصمة من الوقت المتاح لزيارة العبد . 


ان قطارات الصباح التى تقوم من الأقصر أو اسوان تصل محطة ادفو 
حوالى الساعة العاشرة وان قطارات العودة تغادر ادفو حوالى الساعة الواحدة 
والنصف 5 ۱ 


ولذلك فانه يمكن ان نرى بكل بساطة أن انفاق ثلاث ساعات ونصف 
الساعة مع استخدام معد یتین وركوب حمارین ليسست مشقة كبيرة في مسبيل 
زيارة معبد هام من أهم العابد كمعيد ادفو . 


وعلى الزواد أن يبذلوا کل الجهد لرؤية المعبد الذى وان کان متاخرا في 
العاریخ » الا انه يعابر من اکثر المعابد المصرية الكبيرة المتبقية في حالة كاملة 
وجيدة » ویعطی آوضح فكرة للعناصر الحيوية الكاملة لعظمة وروعة ذلك البناء 
الشامخ في روعة وبهاء  .‏ 


ہے ٦٦٦‏ عه 


كانت بلدة ادفو تدعى في الأزمنة الفابرة « ديو » أو « أدبو » وتعنی 
«بلدة الاقتحام» . والاسم القبطى لها هو اتبو » وهو الذى اشتق منه اسم ادفو . 
وكان اسمها الدينى القديم بحدت أو بحودت واليها المحلى » وهو واحد من 
YW‏ العديدة التی يدعى الواحد منها حورس » يدعى حور بحودتى او حورس 
ادفو . 

ويرتبط الاسمان باسطورة قديمة » وھی وان وصلت الینا في شكل 
متاخر نسبيا » الا انها مما لاشك فيه تمثل تقليدا أصليا قدیماً وهی تروى عن 
الحروب التى دارت فيما بين القبائل . كما تروى لنا الأسطورة كيف أن حور 
بحودتى کان يتمثل في شكل قرص شمس متعدد الألوان ذى احنحة » عزا سیت 
واتباعة . 


وسورس GU‏ يميز عن حورس الآخر العروف ؛ بابن ایزیس حسب 
اسسطورة أوزوريس ) قد تلقى مساعدة ف حربه مع ست وأنصاره دنز ويله 
بعدد من الرحال الذین کانوا ملمين بفن الحرب والقتال بالادوات المعدنية . 


( شکل رقم ۲۱ ) 
( قرص الشمس ذو الأجنحة رمز حورس ( 
( الظافر ؛ اله ادفو ) 


ويبدو من المحتمل ان لدینا هنا رواية تقليدية عن غزوة حقيقية PUM‏ 
بدائية تستخدم القذف بالحجارة ضد الغزاة الذين يستخدمون الأسلحة العدتية 
ومهما یکن من أمر فان حورس ادفو او حور بحودتی » وهو اله له راس صقر 
ويتبوا مركزا بارزا فى علم الأساطير المصرية . 


زاین 


ولکن اسطو ر ته اختلطت فيما بعد بأسطورة آوزور بس 6 کہا اختلطت 
أيضا بأسطورة حورس ابن ایزیس ٤‏ ولكن مرکزه 27 8 
زع وليس في الدائرة الأوزوريسية اطلاقا . 1 


واصبح شعاره » وهو عبارة عن قرص شمس مجنح متعدد الألوان » كمنا 
هو معروف لكل شخص » دمزا للحماية ضد جمیم الشرور ‏ »وهو منقوش 
فوق بوابات جمیع el‏ الصریة , ۱ ۱ 


ولایمگن ‘gat‏ سوي النذر اليسير عن التاریخ الأول ٠‏ للمكان > الا 
القليلة التى وصلت الینا عن الفترة الضطربة التى اعقبت انهيار المملكة 
الوسطى = منها لوحة عليها نقوش فرعونية وجدت هنا تشبر الى اميركان ابن 
فرعون مغمور يدعى_دودرموز الذى يبدو ان مكانته في هذه الفترة كانت مجرد 
تابع للاك يذعى اتيف کا te‏ على دلاية ملكية عليها اسم زوجة ملكية 
عظيمة و سبك ام ساف ) . 


, کماعثر على لوخة اخری لأسرة الملكة نفسها عليها نقوش مختلفة - ولا 
تخدم هذه الأشياء شیثا اللهم سوی جعل الرژية ممكنة في الظلام . وقد عمل 
رئيس خدم: الملكة الشهورة اختب » من الاسرة الثامنة عشينة. » على تجديد 
مقبرة سيب كم ساف في ادفو , 


. وبحلول عصر تحتمس الثالث » اصبحت الرحلة السنوية التى تقوم بها 
حاتحور أو آلهة دندرة . لقضاء بضنعة ايام في ادفو مع زوجها حورس » مهرجانا " 
منتظما رائعا ٠‏ وتبوا ابن هذين الالهين حارسم اتاو أو « حورس موحد 
الأرضين » » مكانه كالعضو الثالث في ثالوث ادفوودندره . 


وفي غمّد GSM‏ العاستعة عشرة والعشرين يبدو أن العمل الذى قد 
انتهیا منه نی المعبد الذى كان قائما اذ ذاك نی ادفو كل من سیتی الأول ورسنیس 
الثالث ورمسيس الرابع » لان رسومات صور هؤلاء الفراعنة قد عفر (ple‏ 
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Converted by Tiff Combine - 


۸ ۔ 


ان أول دلیل هام عن الآثار التی وجدت قبل المعبد الراهن » قد عشر 
عليها في ناووس نخت ان بيس الأول البنية من الجرانیت ؛ والتی مازالت قائمة 
فی محراب العبد العظیم . 

كانت ادفو اذ ذاك مدينة ذات أهمية کبری لانها كانت عاصمة القاطعة 
« الثانية » والذی اطلق علیها هذا الاسم هم الاغریق ( ابو للو نوبولیس ماجنا ) 
مع مساواة حورس ادفو بأبوللو . ۱ 

والواضح ان المعبد القديم الذى بنی في عصر الرعاستة کان » على اکثر 
الاحتمالات صغبرا نسبيا » وان يد الحدثان قد نالت منه مع تعاقب الازمان 
والسنون وعوامل الاهسال ۰» وقد رژی ابه قد من المسغر بحيث لايفى 
باحتياجات عاصمة أيه ولاية أو منطقة , ؛ 


وقد اقدم هؤلاء البناون اللشطون » وهم البطالسة © على احلال 
بناء جديد وا کثر قيمة منه محل البنا القدیم . 


ag‏ بدا العمل في gall‏ الجدید في السنة العاشرة من حكم بطلیسوس 
الثالث ؛ يورجيتيس الأول » أو في سنة ۲۳۷ قبل الیلاد » وقد استکمل البنی 
الرئيسي في السنة الماشرة من حكم بطلیموس الرابع » فیلوباتور ‏ سنة ۲۱۲ 


ولذلك فان استکمالة قد استفرق حوالی Yo‏ عاما 4 واستفرقت اعمال 
الزينة والنقوش والبحت فيه سنتة اعوام اخریٰ » واستکمل تماما في عام ۲۰۷ 
قبل الیلاد د بيد إن الاضطرابات التى وقعت في مصر العليا قد عرقلت سير 
العمل فيه ولكن بعد ان استؤنفت الأعمال هرة أخرى فيه » افتنج المبنى رسميا 
في عام ۱6۲ قبل الميلاد في عهد بطليموس الشابع » یورجیتس الثانى » . 


واستتكمل العمل في القاعة الضغيرة ذات السقف المرتكز على اعمدة بعد 


عامين آخرين sl‏ 3 سلة ۰ J‏ اسلاد . وسكذا » فان الميد استفرق دئاوم 


E 


Uke ۷‏ » ولکن كان مازال هناك شبيه لاجد من اضافته » وهو القاعة الكبرى 
ذات السقف المرتكز على اعمدة والفناء الأمامى والبوابات ذات الأبراج » وقد 
«استكملت هذه في نهاية عام لاه قبل الميلاد في السنة الخامسة والعشرين م 
حکم بطلیموس الحادی عشر » تيوس دیونیسوس ؛ العروف افضبل باسم 
۱ بطلیموس او لیتیس » او بطلیموس الزماد ۰ 


ومکذا » فان البنی الذى نراه GW‏ استغرق اتمام بناثه مالة وثمانين عاما 
ويجب اعتباره » بمقارنته بالمعابد القديمة الأقدم عهدا » بأنه تم بجهد منفرد . 
.ويعود الفضل في ذلك الى استقامته وت رکیبه الهندسى و عظمة بناءه ٠‏ 


ومن الهم ادراك أن العبد الكبير لم يستخدم سوی سبعه وعشرين عاما 
حینما استغنى افسطس في عام ۲۰ قبل اللاد عن الآثار الأخيرة للسيادة 
نو و و 5 


اس شاف الات ا الكبيرة ما تنطوی على مثل كامل للمفهوم 
الصری الحيوى لما ینبفی ان يكون عليه هذا البنی الذى شيده فراعنة لاتجری 
في عروقهم دماء مصرية في الغالب وعلاوة على ذلك » فانه یعتبر واحدا من العابد 
للصرية القليلة جدا لاضفاء هذا النعت الجميل بدون ان يكون لهذه الكلمة 
معناها الخاص . ۱ 


صحیح ان الجمال مقصور على انطباع عام عن التناسق . وعن التفصیل 
الأكبر والأوسع » ومثل هذا الأسلوب .الذی اتبع في زخرفة وتجمیل تیجان 
الاعمدة » ومع ذلك فانه مما لا شك فيه أن البنی دائم وعظیم البناء ولا تستطیع 
جميع التفاصیل المتواضعة أن تلفی روعة وجمال هذا الاثر الذی تحدئه النظرة 
الاولی لهذا الکیان الهندسي العظیم . 


لقد وصفت البوابات مع الواجهات ذات الابراج بانها « غليظة نوعا ما » 
بسبب . فقدان افاریزها » ولکن لا يمكن توجیه اللوم للمهندسین المعماريين » 
ولیس من الصعب استکمالها بالخیال بالحلية العمارية التقويرية التی كانت 
تتحلی بها » وتصورها كما كانت تبدو حینما استکملت بادىء ذى بدا . 


we 


سے 


~ 


( شكل رقم ۲۲ ؛ 
واجهة معبد ادفو وقد بتى في العھدالاغریقی على غرار نموذج قديم ويشاهد 
المدخل في المقدمة ومن خلفه الفناء ثم العبد الداخلى 


.. ۷۱ س 


وعلی اية حال » فهى تبدو 4 كما هی عليه الآن » مؤثرة » ليس في ذلك 
ريب اذ يبلغ علو البرجين » حسب مقاييس العالم اللستکشف العظيم مرییت ٤‏ 
٤‏ قدما و .۱ بوصات » بينما يبلغ عرض الواجهة » عبر البرجين ۲6٩ ٤‏ 
قدما و ۱۰ بوصات . 


ان من الممكن ادراك مقاييس ادفو بعقد مقارنة مع ارقام كاتدرائية 
سان بول . اذ يبلغ ارتفاع واجهة سان بول حتى قمة ثمثال القديس المقام في 
اعلی البرج ۱۳۰ قدما » ولکن عرض الواجهة الغربية يبلغ ۱۷۹ دما مقابل 
۹ قدما عرض ادفو . ويبلغ الطول الكلى لأدفو Lol‏ قدما وست بوصات 
مقابل ۵۱۳ قدما Glad‏ بول . 


اننا مدينون باكتشاف ادفو كما نراها الآن الى جهود السالم الاثری 
الكبير مربيت التى اکتشفها في عام ۱۸٦۰‏ في حالة برثی لها . « لقد غزت القرية 
الحديثة المعبد » وغطت شرفاتها الرحبة المساكن والاصطبلات والخازن من كل 
ey‏ » . 


« وامتلات الغرف في الداخل بالنفايات حتى السقف » . بيد أن نزع 
الملكية من القرویین وننظيف المكان قد تم على أكمل وجه » وقامت هيئة الآثار » 
منذ عهد مرييت باعمال الصيانة والنظافة الهامة وللمحافظة على هذه الآثار 
الهامة » فقد آزیلت الحدران الائلة للسقوط واعید بناؤها وثم تجديد الأسطح 
المخربة . ۱ 


واصبح البنی الآن في حالة افضل مما كان معروفا عنه لقرون كثيرة » اما 
تشو هات النقوش والرسومات البارزة التى أصابها التلف فان سببھا چم 
الى الاهمال وتعاقب القرون والأزمان والاعتداءات المتكررة عليها عبر السنين . 


وعندما نقترب من المكان نرى برجي الواجهسة يحملان رسومات AUN‏ 
أوليتيس البطليمى وهو يضرباعداء. امام حورس اله ادفو وحاتحور الهة دندرة, 
وفؤق هذا الشهد يرى الملك على ای من البرجین » وهو يقدم القرابين امام 
صفين من الآلهة المحلية , 


VY -‏ نیب 


ويظهر فوق الباب الضخم بين البرجين القرص الجنح ممثلا بصفة خاصة 
حور بيحو دئى ‏ والغرض من الفجوات الكبيرة في البرجين .م بالاضافة الى 
الفتحتين المربعتين قى کل برج ؛ هو لاستخدامها لساريات الاعلام الهائلة التى 
ترتفع آمام كل معبد مصرى » والتی يبلغ ارتفاعها في هذه الحالة ۱۵۰ قدما 
على الأقل . 


وامام الواجهة ذات الأبراج تقف صخرتان هائلتان من حجر الجرانيت » 
رمزا لحورس اله ادفو . 


وبعد ان نمر من البوابة العظيمة » التی كانت مغلقة في الأزمنة القديمة ؛ 
بواسطة باب مصنوع من خشب الأرز ومطعم بالبرونز والذهب ٤‏ نجد انفسنا 
ف فناء كين ۶ له صفان من اس علی الحا ان گم US ge‏ الواجهة ذات 
الأبراج . ۱ 


ويشغل الجانب الرابع أعمدة الصف الأمامى للمعبد الرئيسي بجدرانها 
الضخمة ols‏ الستائر المعدنية . ويبلغ مجموعها ۲۲ عمودا » ونیجانها منحونه 
بتصمیمات ورسومات رائعة لاوداق الزهور والنخیل التی كان الهندسسون 
العماریون البطالسة متاثرین بها . 


وعلی الأعمدة ذاتها توجد نقوش بارزة ومحفورة للملك » الذی لم ينحت 
اسمه » وهو يقدم القرابین للالهة » وعلی الجدران خلف صف الاعمدة سلسلة 
من الرسومات الجميلة التقنة الصنم في ثلاثة مجموعات حیث تظهر اللك وهو 
يمارس بعض الطقوس الدينية .- 


ولا . كانت ede‏ الرسومات .البارزة تتکرر مرادا حتی اصبحت مثارا 
للضر »فانه يكفى مشاهدة سلسلة وأحدةمنها فقط 5 ومى السلسلة التى تیدا 
على الجانب الأيسن من الدخل ( آلجدار الخلفی للواجهة ذات الابراج) ۰ 


pany‏ اللك ( غير المسمى ) خارجا من قصره ١‏ واضها.على رأسه التاج 
الابیض pal‏ العلیا . ۱ س ویسیر أمامه کاهن یحرق aged)‏ وأغلام فصر العلیا 


- تاد س 
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( شکل رقم ۲۲ ) 
( مدخل معبد ادفو بصوارية واعلامه الهائلة المتطايرة فى الفضاء التى ( 
( تر تفع أمام کل معبد مصری ( 


الأربعة ترفرف من حوله وتمثل ابن آوى للشسلال الأول » glo als‏ 
هرموبولیسن وصقر ادفو وطوطم طيبة . ۲ - ثم یجری تطهير الملك من قبل الاله 


قوب وحورس .اله ادفر... 


Vt.‏ بت 


وتقوم نخبت بتتویجه بوضم التاج الزدوج على راسه ۲ - ویتلقی من 
حورس الصولجان من آتوم وسخیت وماعیت) - ویقوده بعض الآله الذی يضع 
على آنفه الانخ » وهو شعار الحياة » بحضور حورس » اله ادفو ه - وأخيرا 
یقف آمام حورس اله ادفو وحاتحور إلهة دندرة ٦‏ - وتقع تحت هذه الشاهد 
سلسلة هن عروض لرحلة الاحتفالات التى تقوم بها حاتحور آلهة دنذرة في 
التهر بلقابلة زوجها حورس » اله ادفو . 


وعلى الحسانب الآخر من المدخل تظهر مشاهد مماثلة » ولكن الفرق 
الوحيد في المضمون هو أن الملك یضم على راسة التاج الأحمر pal‏ السفلی 
٠١45 4۸ CY)‏ ) . وقد جرى تنظیف وتبليط الفناء الأمامى ببلاط عريض 4 


وللفناء أربعة متافذ » حبث سلت الآن ۰ 


وقبل أن نمضي الى المعبد الرئيسي() ٤‏ نقاف فى وسط الفناء لاستعراض 
النقوش البارزة الضثبة علئ برجی الواجهة وهذه النقوش تظهر بطليموس 
اولیتیس » وهو يعيد-حورس وحاتحور » فيما تظهره النقوش على الجدران 
الامامية وهو يذبح اغداءہ امام هذين الالهين - وجدير SUL‏ ان بطلیموس 
اوليتيس لم يتميز بالبسالة أو العدين , 


ومناك باب آخر يؤدى من الفناء الى كل برج من برجى الواجهة » وهناك 
درج تبلغ عدد درجاته ۱۲ درجة حيث يؤدى الى القمة . 


)١(‏ كانت المعابد قدیما تقوم في داخل المدن بين ht‏ المنازل الفسقة 
في مدينة من مدن الجنوب » ولانقاذها من الضجيج الصاخب كانت تحاط بسور 
سو سے سے ھن وھ تی ری ہی ل ہی 
ا الس اميت على ام یو کت کر وقد مو ار یی الال ay‏ 
سینا ا روعت ge‏ ا این لياش او و ا 

ر الترجم ) . 
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( شكل رتم ۲۵ ) 
( والداخل والمرات الرئيسية وبهو الاعسد: ) 
( لعبد ادفو ( 


اا 


بت ۷ مت 


ˆ ان ذلك المشيد ال مییب بستحق عن جدارة مشقة الصعود الى اعلی هنا 
الدرج لتكوينفكرة عظيمة عن تصميم بناء ذلك العبد التى يسكن تكو ينها ومعرفتها 
من هذا الکان الرتقع بعد التعب والجهد من الوصول الیه . ۱ 


. وعندما نعود ادراچنا الى الفناء الاسامی » نقترب فك ا 
الر ئيسي حیث تتالف واجهه‌الدملیز من ستة صفوف من الاعمدة داخل القاعة 
ذات السقف الرتکز على اعمدة ضخمة ؛ مم UW‏ جدران عالية ذات ستائر 
معدنية على جانبی الباب الرئيسي الذی بنیت قوائم اکتافة العملاقة مقابل 
الزوج الأوسط من الصفوف الستة . ۱ 


وتظهر النقوش الجميلة آلبارزة على الستائر بطليموس يورجيتس الثانى 
وهو يقدم القرابین الى حورس اله ادفو (VL » ١1(‏ » ( الستارتان الواقعتان 
على یمین ویسار الباب ) + والی عانعن اليه دندرة ( ۱۲ ١‏ ۱۵ ) (الستارتان 
اللتان في الوسط ) والى ee‏ ثانیة (۱۳ (YT ١‏ ل(الستارتان الحانبیتان) . 
ان الائطباع العام عن هذه الواجهة الفخمة ہما فيها من نیجان الأعمدة المزخرفة 
بنقوش للزعور وسعف النخيل وستائرهما الزاخرة بالنقوش الجميلة النحرته 
. نحتا بديعا » حقا انها جذابة للشایة وان كانت التفاصيل غير واضحة من فصل 
الزمن . 


ندلف الآن الى القاعة الکبيرة المرتكزة على الأعمدة » التى يبلغ عددها 
۸ عمودا ( مع اعمدة الواجهة ) مزتبة في ثلاثة صفوف كل صف يتالف من 
ثلاثة اعمدة على كل جانب من جانبى الممر الرئيسي ولم بتبق ای لون في ای 


ولذلك فانه بالرغم من صيانتها وبقائها في صورة ale‏ « الا اننا كلا 


نستطیع ان نتخيل هذه القاعة كما كان يزاها مؤسسْوهًا الأوائل . وهی تبدو 
اليومقاتمة ومشرةلاكآبة»ولكن لابد وأنالالوانكانت تضفىعليها منظرامختلفا. 


VY =‏ بت 


ان pal‏ الملامح الممتعة التى نتسسم بها هذه القاعة هو تنوع وجمال تیجان 
الأعمدة . وينبغى ملاحظة أنه لايمكن تكوين فكرة صحيحة عن لسب هله 
القاعة الجميلة بمجرد المرور فيها فى اتجاه المحور الرئيسي لليعبد . بل ينبغى 
رژیتها من نقطة عند الزوايا الیمنی للمحور ؛ حيث يتم تقدير اثر ملولها مع 
مجموعة الاعمدة . 5 


( شکل رقم ۲٩‏ ) 
( حورس القاتل - متحف برلین ) 


ویقع على يمين الدخل وشماله معبدان صغيران » والعید الواقم على 
الشمال عبارة عن «غرفة التكريس»» او قدس الاقداس حيث بحتفظ بالزهرپات 
الذهببة التی يتطهر بها المحتفل » ولاسیما الفرعون في مناسية اضطلاعه بمهام 
كبير الكهنة في الاحتفال بعید حورس وحاتحور . 


وهذا المتسهد الوجود على الحائط الخلفی لهذا العبد الصغير » يبي اللك 
أثنساء قیام حورس وتوت بتطهيره بهذه الطريقة . اما العبد الصغر الشانی 
الواقع على يمين الدخل فهو مکتبة المعيد الكيير » او « غرفة لفائف Gap‏ البردی 
الخاصة پسوزرس وحرااغت 4 . 


VA ~‏ سے 


ونشاهد تحتالقرص الجنح فوق البابتمثيل (تالف لسنوء الحظ) لنقوش 
تمثل حواس السمع والبصر والذوق والادراك » كل منها في ووو س آدمی 
يد لو هه Bee‏ بات أو ناسخ - وهو رمز هام للاحترام البنالغ الذى 
يبديه الصریون بقداسة الكلمة المكتوبة . ۱ ۱ 


Cv (شکل رقم‎ ٠. 


ابناء خورسن من آحد الومیاوات ( متحف برلين ) 


كنا يبغ Miia:‏ النقوش البادزة التکررة عن الطفوس الدينية والتی 
a‏ الى بناء الهیکل ٠.‏ وتبدا هذه النقزش من شغرب غرفة التكريس وتر 
على طول جدار القاعة الغربى . 


- وبرى الملك بصخبة حورس وسفخت ۽ وهو يضيع علامات واوثاد على 
الارش الخصصة Genel‏ الستقل (۱۷) وبضرب في الادض أول ضربة ليقطع 
ازل جزء من صخرة (۱۸) ویقوم بتطهير الارض حتی یکون البنی القام علیها 
" مقدسا (VA)‏ ثم يرفع آول قطعه من الحجر (.؟) ویقوم بتبخر العبد كله (۲۱) 
ثم يقبم المبني المستكمل الى حورس (۲۲) واخبرا یسلم حورس شعارا الزيدة 
الخاص بالمعيد (FY)‏ . ` 


allies .‏ واحة شيخاء في غیامب هذة الطقوس الدينية , فالجدار AN‏ 
الذى يعتبر ایضا واجهة القاعة الصغيرة ذات السقف الرتکز على أعمدة » فيه 


بے ب۷۷۹ سے 
سلسلة آخری من الشعالر المتعلقة ببناء العبد:» فقی مشهد واحد منهأ (۲۷) . 
يظهر الفزعون وهو يرقص امام حورس في حفل وضع الأساس , 
أما النقوش البارزة الاخری في القاعة » فهى لاتحتاج الى ای وصف 


انیا كلها من اتنوع المتعلق بالطقوس الدينية والمتكرر بكثرة . gal‏ نال 
الشاهد Bare‏ حظا LAS‏ منها . ١‏ 


( نش موجود في متحف بزلین) 


وئمر الآن عبر البوابة المؤدية .من إلدهليز الى القاعة الصغيرة المرتكزة 
على اعمدة . وهناك على عارضة هذا الياب مشهد لبطليموس فيلو باتور وهو 
یقدم صورة الایت. ( الحقيقية ) الى قارب .الشمس الذى تقسوده صسورتان 
لخورس : 


سے Ae‏ س 


وعلى جانبی هذا الباب صورة اخری للحواس الأربع التی سبق أن 
شاهدناها في مكتية العبد . ان القاعة الصغيرة المرتكزة على الأعمدة التى 
تواجهنا الآن والتى ليست على درجة من الروعة كالقاعة الكبرى » الا آنها كيان 
هنسي جميل مكتمل في بثاءه حسن النسب . واعمدتها WY‏ عشر المزخرفة 
تیجانها بنقوش جميلة وغنية من الزهور » ليست غليظة كتيجان أعمدة القاعة 
الكبيرة . 


والانطباع العام عنها انها اقل ازدحاما مما هو نسائد في القاعات المصرية 
اظر عن et‏ بای اقرف O‏ داه نوع انم وان كيان 
هناك احساس بوجود الاسلوب البطلیمی الفلیظ والبالغ فیه . 


وهی لا تخرج عن کو نها تکرارا لما شاهدناه بالفعل » ومع ان الجدار الخلفی 
عليه مشاهد آخری قوامها الکاهن الاکبر ( الذی یلیس الخوذة الحربیة 
الملكية ) » وهو يمشي پحذاء مر کپ حورس القدس على جانب » وحاتسور على 
الجانب الآخر . 


ولهذه التاعة ار oly! dw‏ في جانبیها الشرقی والغربی . وعلی الجانب 
الشرقى » هناك باب يؤدى الى الرواق الخادجی فیما يفضي الثانی الى الددج 
الذی يؤدى الى السطح . وعلی الجانب الغربی » هناك باب يؤدى الى غرفة 
تحتفظ فیها بالیاه القدسة » لان الناظر تظهر اللك » مع هابی » اله النیل > 


يقدم ماء مقدسا الى حورس وحاتجور وغيرهما من الآلهة . 

ats‏ هذه الغرفة ایشا الى الرواق آلخارجی . ویبدو من النقوش 
والزخرفة على جدران الغرفة الثانية أن هذه الغرفة بمثابة مخزن للأوعية 
المقدسة التی تستخدم في مراسم الصلاة وتقديم القرابين . 


ندلف SYP‏ الى غرفة الاثتظار الأولى ؛ المعروفة ف الأزمنة القديمة ہانھا 
« قاعة مذبح القرابين » . وتعتبر الشاهد المختلفة التي بها من النمط الشعائرق 


A\ —‏ س 


العادی الناسب لمثل ade‏ الغرفة » ومن ثم فانه لیس هناك ضرورة للاسهاب 
في -وصفها ا 


وفي أكثر الاحتمالات يقوم الذیح هنا بمهمة تقديم القرابين اليومية المنتظية 
عليه وينيح الباب الشرقى العبور الى سلم يفضي الى السطح ؛ فيما يؤدى الباب 
الغربى الى غرفة اخرى حيث يوجد الدرج الغربى الذی ينتهى الى السطح . 


ومن غرفة الانتظار الأولى هذه ندلف الى غرفة الانتظار الثانية القابلة 
.مباشرة ما المحراب وتاك هذه الغرفة تعرف « deli‏ هجوع الآلهة » . 
حيث نلاحظ مشهدا على جدار المدخل الأيسر حيث يظهر الملك وهو یوثق أربعة 
أسرى راكعين آمام حورس وحانحور ( ۲۵ ) » وفوق هذا المشهد » مشهد آخر 
يظهر-حورس الطفل وهو ينهض من بين اعشاب الستنقعات التی نحکی الأساطير 
عنها نها مسقط راسه . 


Sed “tay‏ وضورع نفل WN‏ عن عم ال رين الاسر اة 
بحورس ‏ اله ادفو » والتی تخص داثرة رع والاسطورة المتعلقة بحورس ء اہن 
اپزیس ؛ التی تخص داثرة اوزوریس . 

ويؤدى الاب الواقع في الجانب الشرقی من غرفة الانتظار هذه الى قاعة 
صغيرة لها غند جانبها الشمالی معبد صغير على بعد ستة اقذام » ولها عمودان 
ذوا تاجین علیهما نقوش للزهود . _ 


ویظیر في سقنها الآلهة توت . في اشکال مختلفة للشمس في مراکبها 
الخاصة YO‏ شکل . وتظهر الرسومات البارزة في هذا العبد الصغير اللك 
والملكة Loy‏ يقدمان Gel a)‏ للملك بطلیموس الثالث والملكة ارسینوی ( )۳٣‏ 
فیما يبدو اللك واللکة في وضع تهیم بهنا ضورتان لملوك موتی ( مطلیتان باللون 
الأززق ) CTY)‏ 


وهناك فوق باب القاعة الصغيرة مشهد للآلهة حاتحور السبعة » وهی 
۰ لأمهات الآلهة الخرافیات للاسطورة الصرية » اللائی یمنحن god)‏ او الشی 


)¢ 15 آثار مصرية ] 


AY ~~‏ کک 


عند ولادة Gay ¢ JULY‏ يضربن على دفوفهن . وهناك عند الجانب الغربی من 
غرفة الانتظار . غرفة صغيرة كانت المعبد الصغير لاله من لیر الاخصاب » 
والتناسل والنمو . 


وينبغى الا يغيب عن البال أن المقعد الرئيسي لعبادة ( مين ) کان فى قفط 


ات لدخول المحراب او قدس الأقداس الذى ندخلة OV‏ سوى 
لكبير الكهتة او الماك فقط: الذی يمارس سلطته ککہیں لكهنة جمیم الآلهة . 
وهى من الناحية العملية مبنى متسل كال می Sali‏ يضاء بواسطة ٠‏ 
فتحات صغيرة في السقف . 


ويوجد في وسط الغرفة مذبح منخفض تستقر عليه مركبة حورس 
المقدسة حينما لاتستخدم في الطقوس الموكبية . وی الرکن الشمالى تستقر 
الكعبة الرائعة المؤلفة من حجر واحد من الجرانیت الرمادى الداکن التى تقدم 
ذكرها . 

وقد ہنی هذه الملك نكتانييس الأول » ولذلك فانه لابد ان تكون قد نقلت 


من العبد الاقدم عهدا .الی مكانها الحالى . لقد كانت في الأصل مغلقة بأبواب 
بروئزية وتحمل صورة للصقر المقدس » وهو شعار حورس » اله ادفو . ١‏ 


يعتير الجدار الخلفى للمحراب النقطة التى يمكن منها ادراك نسب المعيد 
الضخمة على احسن وجه OV‏ من الممكن رؤية مشهد جامع عبر جميع القاعات 
آلتی اجيز LeU‏ خروجا الى الواجهات ذات الأبراج . 


ولكن ليس ثمة شك في أن هذا يستحيل حینما يكون العبد مشغولا » OV‏ 
كل قاعة تغلق وتعزل عن القاعة الحاورة لها على كلا الجانيين بواسطة آبواپ 
كبيرة مطعمة بالبرونز والذهب . 


"ویضبح العبؤر الى القاعات التصاقبة مقيدا حتى نقطة لا يجرو سنوی 
الملكاو کبیز الكهنة بنفسه علی‌الاقتراب pelle‏ بكما تعتبر النقوش‌والرسومات 


SPAN so 


البارزة هنا مثيرة للمتعة والخيال لأنها نظير الملك 6 وهو يقوم بوظيفته BST‏ 
الكهنة . 


ویفتح القفل الموضوع على مزار حورس ثم يفتح باب المزار ویظهر امام 
الآلة ويقدم البخور لوالديه وهما بطلیموس » يورجيتس الأول وبيريئيس ؛ كما 
یحزق البخور امام مر کب حاتحور المقدس . 


ويحيط بالمحراب على جوانب ثلاثة دهليز تنفتح عليه عشر غرف . وعند 
الدخول على الجانب ( الشرقی ) الأيمن 6 وراء المعبد الصغير الذى تقدم ذكره ؛ 
نجد غرفة الأجنحة المنتشرة » مع رسومات بارزة تبين الآلهة التى تی 
أوزيريس . 


والغرفة الثانية هى غرفة عرش الشمس » وتبين الشمس الالهة ( براس 
الصقر ) مع آلهة آخری . وهنا مازالت بعض الألوان الأصلية باقية بحالة 


حسلہھ و 


یظهر مع آلهة اخری . وهناك ثلاث من الغرف الکائنة على الجانب الغربی . 


ممخصصة لأوزوريس وعبادته 


ومازالت الغرفة الأخيرة الثانية الكائنة على الجانب الغربی » وهى غرفة 
عرش الآلهة » تحتفظ بألوانها الجميلة Ulu‏ جيدة . 


ونعود الآن اما الى القاعة الصغرى المرتكزة على اعمدة او الى غرفة 
الانتظار الاولی » ثم نمضي قدما لصعود الدرج الشرقی الى السطح . ان من 
السهل الصعرد على البرج الذی نشاهد الناء السعود عليه دسومات بارزة 
تمثل الو کب العظیم الذی تحمل فيه صور حورس وحاتحور حول العبد که 
.ثم الى السطح حتی يستطيعا الاطلاع على ملکهما . 
٠‏ اننا لا نستظيم ان نسلك خط السير هذا كله بسبب حالة السقف 
التالفة ۰ ولكن بعد أن تعبر الآلهة السقف » تحمل نزلا على در ح‌آخرعند الجانب 
الأيمن من البنی وتعاد الى مزاراتها . 


At ~‏ ست 


واثناء نڑولنا Let‏ آیضا الوکب النازل . انا من ملامح_ 
الهندستة المعمارية الفخمة لادفو والسور الدائری العظيم. الذى يحتوى. 
علی الجزء الخلفی LOT‏ من امد مم طریق للمشي بن صذا السود 
وجدرال مبانی العبد الرئيسية . وعذا السور الداثری. نفسه مزخرفب 
برسومات بارزة وهی على الجانب الشرقی من النوع العادی » وتصبح عند 
هذا الحد من النمط الشعائری المثير والحبب الى النفس . 
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ولكن تلك الرسرمات على الجدار الغربی © اکثر متعة WV‏ تتالف الى 
حد كبير من مشاهد" يصور فيها حورس وهو پذیح اعداء رع الذين يمثلون في 


صور تماسیح وافراس النهر . 


لاحظ في اعلی الجدار الغرزبی عند الطرف الشمالی ( 1٩‏ ) » مشهدا بظهتر 
فيه اللك وهو يسحب مركبة تحمل قارب حورس القدس . وعلی السجل 
الادنی مشاهد متعاقبة يظهر فیها حورس » احیانا مع الفرعون » وهو بضرب 
أفراس التهر بحربته ليصطادها., ء - 


رھ یراد کو کر لزنه انه فق ماق ی ر 
المسافة التى يظهر الملك على بعدها وهو يسحب المركبة وهذا الشهد ( .۰ ) 
يمثل قاربا بشراع » نرى فيه ايزيس راکعة عند قوس » وممسكة بفرس نهرى 
بواسطة سلسلة فيما يقوم حورس . من مؤخرة السفينة » بفرز رمحه في 
الوحش التعس الذى يدير رأسه بغضب . 


ويقوم اللك . من الشاطىء بطعن الوحش برمحه في رقبته . ان هذه 
الرسومات البارزة التی كانت ذات قيمة فنية عظيمة في المافى » قد نال منها 
التلفٹ ای منال. . وثمة مشهد آخر ( ۵۲ ) يظهر حورس واقفا علی فرس نهر 
.مقيد بالسلاسل وهو یطعنه برمحه . 


Ao —‏ جن 


وبالقرب من النقطة التن یضیق۔عندھا الطريق أو الس نتيجة للدملیز او 
القاعة الكبيرة » هناك مشهد غريب of)‏ ) يظهر BW‏ اشخاص ‏ اولهم يقتل 
فرسن نهر بسكين » والثانی وهو امحتب » المهندس المعمارى الشهير والرجل 
الحكيم » يقرا من لفافة » والثالث ؛ وهو الملك » عاكفا على تغذية أوزة (صناعیا» 
ای تزغيطها) » لتسمينها بغية تقديمها كقربان . 


( شكل رقم ۲٩‏ ) 


(ایزیس ترضع حورس) 


ویمکن ملاحظة حیة البحر التی لها راس اسد للمبنی الرئيسي . 
وهناك خارج الجدران رسسومات بارزة کثبرة من النمط العادی لا تحتساج 


الن انتباه خا . وتقع بالقرب من زاوية tel‏ الجنوبية - الفربية خرالت 


اا 


بيت المواليد » تماما كما في معبد دندرة . كان هذا المبنى من اعمال بطليموس 


السابع » يورجيتس الثانی » وبطليموس الثامن » سو تر الثانی . 


وعتد هذه الزاوية يقع محراب محاط بالاعمدة ذات التيجان الزركشة 
eb guy‏ اوزاق التبات » وهکعبات جرھد بشگل مت لال ہو و احیط 
بالقاعة الأمامية اعمدة تتخللها ستاثر حجرية . أن الغرض الرئيسي من منزل 
الو لادة هو تمجید لحب الامومة وروابط الاسرة . 


و تسیر جمیم الرسومات الاخری على هذا النمط . ويرى الرضیع حورس 
وجو برضم من الالهة حاتحور وربری الآلهة | gost tt damned‏ رات وهن بشن 
بحضانة الطفل ورعايته . وثری حاتحور على تيجان الأعمدة والقاعة الأمامية » 


وهی تضرب على الدف وتعزف على قيثارة أو ترضم المولود حورس 5 


( شكل رقم ۲۰ ) 
بس المحارب الحامی ( متحف برلين ) 


ویقع عند الجائب الشرقی للم درج تحت الأرض یژدی الى مقیاس 


سس AY‏ سم 


يلتف حوله . وله بالطبع وصلة تحت الارض تتصل بالنيل ؛ ولكن هذه الوصلة 
قد انقطعت الآن وأصابها التلف . 

تقع اطلال مدينة ادفو القديمة الى الشرق» جنوبى وغر بى المعبد الکبر.وهنه 
الاطلال كثيرة جدا » والروابى التى تغطى الموقع ذات علو كبير ٤‏ ولقد قام 
.السباخون ( الفلاحون ) بتدميرها لأنهم عكفوا على حفر الروابى وازالتها من 
اجل خصائص تسمید التربة » والتى كثر وجودها في هذه الروابى . 


( شکل رقم ۲۰ ب) 
( انوبيس الحارب تمثال من البرونز ) 


وكان من المفروض ان تتولى الحکومة او مصلحة UW‏ في ذلك العيد 
نظي هذه العملية » ولكن فقدت مواد وادوات كثيرة سنة تلو الأخرى » وان 
كثيرا من الآثار التى عش عليها الحفارون كانت قيمتها لاتزيد عن اعتبارها QUT‏ 
مفقودة»لأنها تتنقل الی‌ایدی التجار والهربین‌ولصوص الآثاروانتشرت هنا وهنال 
)3 فقدت. معظمها حیث یتراکم Lele‏ الغبار الى ان تصبح انقاضا آو.نفایات او 
يعاد انتشارها عن طريق البيع والتهريب » لتكرر. نفس المصير المؤلم.. 


م د 
وجدير SUL‏ أن بقايا السوز المبنى بالطوب الخشن يمكن رؤيتها الى 
الجنوب الشرقى والجنوب الغربى من المدينة . 


ولقد تم احتفار جزء من المدينة القديمة آخرا بواسطة مدرسة بابيرولوجيك 


. “Ecole Papyrologique de Lille". ¢ دی لبل‎ 


( شکل رقم ) 
( اله النيل حاہی یربط نبات الشنمال و[لجئوب برباط مقدس ( 


والى الجنوب الغربى من ادفو وعلى بعد حوالى مائة ياردة من حافة 
الأرض المزروعة ¢ تقع تلال ولطئة على حدود الصحراء ٤‏ وفیها. تقع الدافن 
الصخرية التى كانت تصقل للاثرياء من السكان في الأزمنة القديمة . 


ویس المرء في طريقه :الى عله الدافن بدير ماری جرجس القبطى. ». ولک 
وان كان الکان له دوعته وميبته آلا آنه يتساوز حدود موضنوعنا ؛ كسا أنه 


المدافن التى وراءه ليست ذات بال » ذلك GY‏ المدفن الواحد منها یتکون‌اساسامن 
غرفة أو غرقتين صغبر Gu‏ تنفتج على جانب التل » وان كان بعضها اکثر اتقانا. 


ولكل واحد منها ساحة صغيرة امامها » أو درج يفضي نزولا اليها . ولكن 
لم تكن ای واحدة منها مزينة أو تحمل نقوشا - وهذه حقيقة تدعو الى الغرابة 
نظرا لاهمية ثراء الدينة الواضح بالآثار التى تمثل في هذه المدافن مكانة السكان 
من الطبقة الأحسن حالا . 


لغصرارئ اللاو 


) من ادفو الى السلسلة‎ ١ 
` ) معبد سيتى الأول‎ ( 
) (الصروف بمعبد القرنة‎ 


لیس هناك شيء يميز مسافة الستة والعشرين ميلا بين ادفو ومحاجر 
السلسلة الشهو رة ۰ بأى آثار بارزة أومهمة اللهم سوی لٹھڑلاء الزوار والسواح 
المستعدين للتجول نوعا ما عن طريقهم » ويتحملون مشقة كبيرة ووقتا طويلا . 


OY‏ هناك موقعين على جانپ كبير من الأهمية » احدهما على ضفة النيل 
وثلاثين ميلا من النهر في اتجاه الشرق . 


وهذان المكانان هما « شط الرجال » الواقم على بعد حوالى اربعة امیال 
شمالى السلسلة » وما فيه من UT‏ هامة وقيمة تمتاز باجمل اعمال النحت . 
والنقوش والرسومات المختلفة » كما یوجد معبد سیتی الأول ؛ الذی جرت العادة 
على تسمبته معہد ( ز یدیسا » ؛ ولكنة يقع بالفعل في «وادی عباد» : 


زسنضاؤل دين آلوئسن بالبحث في حينه » ولكننا يجب في تلك الأثناء 
ان نذکر:الآثار الصغيرة على الضفة الغربية ونحن نه نشق طریقنا عبر النهر . 


على بعد حوالى اربعة أميال جنوبی أدفو » ينهض هرم حجرى صغیر في 
الصحراء جنوب غربى البلدة . ويغطى هذا الهرم مساحة لاتزيد عن عدة اقدام 
مربعة قليلة » وفيما يوحى مظهره بأنه بنى حسب اسلوب المدرجات والمصطبات» 
الا أنه من المحتمل أن ما aes‏ سوق رو ازيل امن عليه 
غلافه الخارجی بفعل الزمن وعوامل التعرية . 


0-7270 


ونظرا لاننا لانعرف شنیشا عن الذى oly‏ » آوما اذا كان من غائلة ملكية أو 


شخصية محلية هامة ؛ فان التکهن في هذا الشان ضرب من العبث . 


رعلی بعل امیال قلیلة الى الجنوب تقم مقبرة « الحصاية » التی نحتت 
مدافنها من صئعور الحجارة الرملية » وبعضها عليه نقرش وکتابات سيئة 
باللغة الھب وغلیفیة . ژهی تخص اسرة عريقة ذات مکانه بارزة کان يحمل 
كبار اعضائها لقب « امیر ادفو » ؛ وادعوا أنهم کانوا بحملون لقب امير طيبة 
ولكن هذه مسالة اخرى . 

ان النوعية السيئة لدافنهم قد تحمل المرء على الاعتقاد بان هناك 
زعما وليس واقعا بالأدعاء باللقب الثانى . 


وتعود هذه المقابر الي القترة من الاسرة السادسة والعشرین الى الأسرة 
الثلائن » حینما کان‌من السهل اللجوء الى كثير من الادعاءات) بعيدا عن السلطة 
المركزية ؛ لانه لم يكن هناك من يعمد الى تفنیدها . وعلی اية حال » لاتستحق 
هذه الدافن الاهتمام الكثير الا للأتريين والهتمین بالبحث والتنقيب ٠.‏ 


واذ نمضي في ترحالنا جنوبا » نمر بمجوعات الخرى عديدة من الدافن ؛ 
ولكن ليس هناك واحد منها ذا اهمية كبيرة او مستلفتا للانظار . ونجد في قرية 
« الحوش » عددا من الحاجر الكبيرة التی اضفی منظرها الذى يشبة الساحة 
اسم « الحوش ۲ عليها . وقد عثر على عدد كبير من مخطرطات هذه المحاجر 
القديمة هنا » ہما فيها مخطوط يعود تاريخة الى عهد الملكة الوسطی » وربا 


عهد سنو سرت الأول ٠‏ 


وهناك ایضا مخطوطات اغريقية ہما فيها مخطوط عن السنة الحادية 
عشرة لحكم انطو نینوس بيوس » حينما استخرجت كتل من احجار المحاجر هنا 
لبناء معبد ابو للو » الذى بحتمل أن يكون هو حورس اله ادفو . 


ونضل الآن الى شط آلرجال » أو شط السبعة رجال ٤‏ وقد تقدمت 


الاشارة الى اعمال النحت فيه . وهنا في هذا الکان بوحد ممر ضيق یتجه غربا 


مت ۲ ~ 


بين تلال من الاحجارز الرملية الداکنة اللون © وعند نهاية ا مر ؛ على الجانب 
الایسر » تم نحت رسومات كبيرة بارزة على الصخور . 


وتتالف هذه الرسومات من ثلاث شخصیات » اولها رسم بارز ضخم 
لو نسوحتب الشالث ( مسعنخ س كارع ) ( ۲۰۱۰ - ۱۹۹۸ ق ° Ce‏ 
'الذى ينتمى الى الأسرة الحادية عشرة.» وعلى راسه التعاج المزدوج 
ووراءه رسم بسارز أصضغر لأمه « ايوه » — القمر - ورسم ملكى اصغر من 
ذلك یمثل « این الشمس > انتیف ) المسجل اسمه في سحل Sle‏ هیروغلیفی 
ولکنه لايضع على راسه تاجا ولا يحمل لقبا ملکیا . 


ویقف وراء الحاجب خیتی او اختای » في حجم يساوى حجم انتیفد . 
ويمكن شرح هذه الجموعة من الأسرتين المالكتين اللتين تمتاز احداهما عن الاخری 
وتتفوق عليها » في أن حانب أسرة انتيفت من الاسرة الحادية عشرة بحتمل أن 
يكون مرتبظا بنجانب أسرة مو نتوحتب وم ركن مونتو حتب يبدو اله قد تفوق 
على ابناء عمومته في المراكز الختلفة والامتيازات » الذين قبلوا هذه المراكز 
الأدئى في الوقت الذى احتفظوا فيه باللقب الملكى » وهو « ابن الشمس » » 
الى جانب اسمائهم'. 


ومما یؤید وجهة النظر هذه قول منقوش على پلاطة في جبلين لشخص 
اسمه « آتى » وهو أحد السؤولين في هذه الاسرة » وبلمح آتی في قوله هذا في 
وقت الفاقة قائلا : « لقد سد سیدی SN‏ 6 وتبست بیدی الاصنر » ولم 
انقد شيشا في هذا السلولد . » ٴ 


وذلك يبدى انه تلمیع الئ نوع من القرابة اللكية الادنی » كما جاء في 
النقوش البادزة التي عشر علیها فى « شط الرجال » . وبعد التقدم قلیلا فی 
المر ٤‏ نری خیتی للمرة الثانية وهو يقدم فروض الولاء والطاعة لنتوحتب ؛ 
وهذه المرة بدون وجود أنتيف آمامه ولعل سلطة انتیف الاقليمية تقم في 
الجنوب ۰ ۱ 1 ۱ 


ےت 


وان جمیع اعمال النقوش البارزة في .« شط الرجال » تمثل خضوعه 
لسيده الاعلی في مناسبة زيارة اللك الأخرة الهامة لأملاكنالبة . وليس هناك بعد 
ذلك مايستحق المشاهدة على هذه الضفة تحت السلسلة . 


( معبد سیتی الأول ) 
( العروف بمعبد القرنة ) 


نعود الآن الى ضفة النهر الشرقية في رحلة الى معبد سيتى الأول أو معبد 
الريدسية أو معبد « وادى عباد » ويسمي هذا المعبد عادة بمعبد الریدسیة + ۷ 
بسب أى.علاقة بالقرية التى تحمل ذلك الاسم والتی تقع على بعد خمسة أميال 
عن ادفو » ولكن OY‏ منطقة الريدسية كانت البقعة التى اجری فيها ليبسيوس > 
عالم الآثار الألمانى الشهير » حفائره واستكشافاته لذلك العبد . وفى الحقيقة 
تسهل زيارة العبدمن ادفو لانها اقرب وان كانت الطريق من مناجم الذهب 
تبلغ نهايتها عند الكاب » كما راینا . : 


( شکل رقم 72 ) ۱ 
اللك سیتی الأول يقدم النبيذ امام أوزوريس اله الغربيين ( ای الأموات ) الاله 
العظيم » سیدابیدوس « ون نفری » © سید الابدية » حاکم الخلود وبخلف 
اوزوریس تری ايزيس العظيمة » ام الاله » وحورس ابن ايزيس واوزوریس 


)ڈ8 سے 


ويندر أن تجری رحلة الى ذلك العبد » حتی من قبل غلماء الآثار لأنهذه 
الرحلة تستغرق وقتا طویلا حوالى سبع ساعات على الجمال من ادفو » وان 
الآثار الحقيقية الموجودة في ذلك الموقع ليست على جانب كبير من الأهمية : 


وان كانت الرحلة ممتغة وزاخرة بالناظر الخلابة GY‏ مساف يجد لدية 
الوقت للزيارة ولذلك » مع شعورة بوجود مبرر قوی لزيارة العبد الصری التابع 
للاسرة التاسعة عشرة عند نهاية الرحلة » ولکن WU‏ تندر زيارة هتا العبد . 


ويتالف معبد سیتنی الاول من قاعة مستطيلة منحوتة في صخر من الحجر 
الرملی الذی تقوم عليه البنی كله . مغ قاعة مبنية سن الحجر تقف آمامه » 
وظهرها نحو واجهة الصخر . 


ویرتکز سقف هذا الرواق على اربعة أعمدة مستديرة واربعة أعمدة 
مربعة ترئکز علیها الغرفة النحوته من الصشر في الخلف . وف الجدار الخلفی 
لهتنه الغرفة ثلاث شکاوات LILES‏ الآلهة . 


كانت الؤانجهة في الاصل خالية من الزينةٌ » ولکن اضیف الیها فیما بعد 
عند الطرفت الشرقی شکل یمثل صورة صقر . وعلی يسار جدار الدخل . يرى 
زسم نمثل اللك سیتی الأول ( من - ماعث - رع ) ( ۱۳۹۰-۱۳۰۳ ق CE‏ 
یُضرب اقتاه بعصاه . ویرق امامه آموق رع ممسكا جعلا بيد مرتبط باسماه 
Qld‏ من البلداق الخاضغة له . 


ویری دسم الاك مزة الزن غلى الجداز اللخلفى للرواق يقنم القرابین 
(ياليذ الیستری) الى حرت [وبالید SIEM‏ رع . ومناك على كل جانب من 
جانبی الاب gost!‏ الى القاعة LW‏ فتحة فيها ضورة ضخنة منحوته في 
[ وان اصابها تلف بالغ ) برژز شدید لسیتی کاوزودیس ٠‏ 


. والسقف زاخر باشکال بارزة لمناظر تمثل مجسوعة من النسور ذات 
احننخه منشنورة ا مع رموژ هارو غليفية للملك ونوم صفراء على أرضية زرقاء . 
ومازالت الوان هذه التسور باقية ومحتفظة برونقها كما كانت . 


بے ۹86 ہے 


( شكل رقم ۳۳ ) 


( بمعبد القرنة في منطقة الريديسية بالقرنة ) 


وعندما يدلف المرء الى القاعة الصغيرة المنحوته في الضخر ؛ يرى عند 
يسار الباب : نقوشا طويلة تظهر الجنود وهم يثنون على UN‏ » ويؤدون 
pail hid‏ الى آمون ALS‏ عنه لما ابداه من فطنة وذکاء في حفر بثر للمياه وبناء 
er‏ ۱ 


نے تا رت 


« يقولون من فم لغم : اوه .. آمون » امنحه الخلود » ضاعف له الخلود 
والبقاء * ایتها الآلهة التى تسكن في البثر » أمنحيه الاستمرارية » GY‏ مهد لنا 
الطریق التی نسير علیها حيئما كانت مغلقة امامنا » ائنا نمضي بأمان 6 ونصل 
ونبقی أحياء . ان الطريق الصعب الذى كان في ذاکرتنا قد اصبح طريقا 


0 


جيدا » . 


وعلی یمین جدار المدخل رسومات مختلفة ومخطوطات بارزة يحض فيها 
سيتى ملوك المستقبل على صيانة هذا المعبد ويباركهم اذا فعلوا ذلك » ويحذرهم 
نينا رن رن مق ساب رھت لعناته على جميع المسؤولين الذين لا يعملون 
ody‏ النصيحة أو يحولون هباته الى أغراض آخری . 


٠‏ « اما LS‏ يتعلق Gh‏ شخض آخر يحول وجهه عن عبادة أوزوريس والسيرني 
ركابة فان أوزوريس :سيطاردة.» وستعاقب ايزيس زوجته » ويلاحق حورس 
ابناءہ من بين جميع الأمراء الدفو نی J‏ القبرة ¢ وسینفذون حکمهم القاسی 


فيه » . 


shes‏ على يسار جدار الدخل الخطوط الثالث والاهم الذی بقول فيه 
سیتی ان احتفاره البثر وبناءه العبد کانا نتيجة لتفتیش شخمي في الکان 
الذى حلمه ادراك صعوباته : ۱ 0 1 


« في هذا اليوم » عندما قام جلالته بتفتيش الريف الزاخر بالتلال حتى 


منطقة الجبال » قد رغب قلبه في رؤية المناجم التى يجلب منها الالكتروم والمعادن. 


والآن » حيتما ضعد جلالته مبتعدا عن علامات مجارى المياه ( يعنى انه 
. خرج من المنطقة.الزاخرة بالآبار ) » توقف في الطريق لکی يستشير قلبه ثم قال 
« پالبسوء الطریق -بدون ماء !انها كمسافر جف فمه ؛ كيف يمكن ترطیب 
.حلوقهم.؛' يكيف يمكن أن يروى عطشهم 6 OY‏ الأرض الواطئة بعيدة والارض 
المالية شاسعة . 


رم لا آثار مصرية ) 


Cie? روكم ) کر‎ sty Fr ( 
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چھسر سی جرد لوت‎ 
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ae Ae 


أن jel)‏ الدطشان ليه 2 تالا * y‏ باارضش الاك pel at‏ شرا ۰ شی لی 
آفکر في احتياجاتهم Ql ٠..‏ ساوفر لهم امدادا بحفظ لهم حياتهم » حتی 
يشكروا الله من أجل اسمى في السنوات المقبلة . . 2٠‏ أو ۰. لقد هداه الله لکی 
یمنحه الطلب الذى كان یبتخیه .. ثم اصدر أمره الى العمال لیحفروا بشرا فوق 
الصال 6 ym‏ بمکن أن یقاوم الاغمساء والعطش ویرطب الصلب الملتهب 3 
الصيف . ٠‏ 

ثم لقد بني هذا المكان بالاسم العظيم لب من ماعت - رع ( سيتى الاول) 
وفاضت المياه بوفرة عظيمة مثل كهفين من كهوف الفيلة . وهذه الاشارة ترمز 
الى المصدرين ( الخياليين ) للنیل عند ایلیفنتین . 


ولقد ذكر بريستد أن « كروفي وموفي » وهما الاسمان اللذان أطلقهما 
هيرودويت على الجبلين اللذين تنيع منهما »> حسب الأسطورة »© عینان تمدان 
النيل بالمياه » وهما مشتقان من کلمتی تیفت .اهام وقير توب querti‏ 
اللتين يطبقهما سيتى هنا على المصادر . 


لقد لاحظ سیتی الأول بوضوح انه كان يعمل خيرا حینما مهد الطريق 
لعمال المناجم والجنود التابعين له الذين كانوا يحرسونهم » ولم يعترض على 
الادعاء Ub‏ صاحب الفضتل في هذا العمل . 

ومع ذلك » فان هذا يعتبر مخطوطا ممتعا RUD‏ - فهو من كتابة رجل 
طیب كان يقدر الحالة السيثة لعماله » وانه بذل كل ما في وسعه لتخفيف. 
الأعباء عنهم . وعلاوة على ذلك ؛ فان هذا المخطوط يتفق مع جمیم ما نعرفه 
من مصادر اخری عن حسن خلق هذا الفرعون الطيب وعن سيرته العظيمة ٠‏ 
« انظر برشتد 88162 “Ancient Records, Il‏ ¢( „ 


وعلی الجدار الشرقی توجد ثلاث مجموعات من القرابين التی یما 
ڈللك بنفسه الاولی الی‌مین - آمون مع ایزیس والثانية الى حورس اله ادفو 
والثالثة الى آمون- دع ۰ 


ہے ۹۹ نس 


6 سد 


وعلى الجدار الغربى كد قراییه» الى آمون - رع والی ساراتءت وبتاح 
وسخمت والی اوزوريس اله ادفو وايزيس . ولکلا الجدارين بالقرب من 
نهايتهما » فجوتان فارغتان غير مزخرفتين . 

وللغرفة الخلفية . ثلاث مشکاوات لتماثيل الآلهة . فالمشكاة اليمنى 
فيها ثلائة اشکال منحوته من الصخر ولكن اصابها تلف بالغ . ويبدو ان هذه 
الاشکال كانت تمثل حورس وايزيس وربما مع الملك لتكوين ذلك الثالوث . 


والفجوة الوسطى لها ثلاث درجات تؤدى اليها » وفيها Lat‏ ثماثيل 
مدمرة ومهشمة تمثل حارآخت وآمون ب رع وسیتی الأول . اما المشكاة الثالثة 
ففيها تماثيل بتاح وأوزوريس وربما سخمت . 


وسقف هذه القاعة مزين » مثل سقف الرواق » بالنسود والمستطيلات 
الھیروغلیفیة والكواكب والنجوم . ولقد اصاب الجدران تشويه شديد مع 
«شخبطة» رعناء من كثير من الزوار على اختلاف حنسياتهم ومشاربهم » وعمد 
بعضهم الآخر الى GUE‏ اسمائهم وبدلك أضافوا تشویها كثيرا لصرح قديم 
وهام . 


ان الصخرة الهائلة التى يجشم تحتها هذا المعبد تحمل رسومات مبتذلة 
لقوارب وحيوانات . وف حالة واحدة من هذه الرسومات يرى الالهارمين» re)‏ 
موقفه العادى یقف امام مزار بنى فوق القارب . ان مثل هذا المكان القدس 
سكن اعتباره على أنه كان تحت حماية الله « مين » الخاضة » وهو الذى 
سس الا افص Sai‏ ۱ 


وثمة مخطوط غريب آخر يعود تاريخه الى عهد الأغريق ٤‏ منقوش على 
صخرة تقع شرقى العبد . ونشير النقوش آلى رحلة لصيد الفيلة » وعذہ الرحلة 
موضحة لفيل منحوت بصورة نادرة » في حالة تأمل مستغرق . وفي منتصف 
الطريق بين ادفو والسلسلة » يوجد اطلال كثيرة لقلعة « بويب » البيزنطية . 
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جبل السلسلة : ( المحاجر والقابر والمعابد) 


تقع منطقة جبل السلسلة على deli‏ رارق ماه pal‏ آن 6 ونر 
هذه . المنطقة. بالمواه_الأثرية البالغة الأهمية »-ولذلك فانها تستحق المشاصدة 
والزيارة ۰ 


ان هؤلاء الذين يرغبون في معرفة القوة الرائعة التى كان يتعامل بها 
قدماء المصريين مع آلاحجار ینبفی لهم ان یروا المحاجر العظيمة في هذا اكان 
حيث تتضح فيه ) دون غيره من الأماکن في مصر » قوة ونبوغ ومهارة الصریین__ 
في استخراج كتل الاحجار وتهذیبها وتسویتها وصناعتها في الحاجر بالرغم من 
الطلبات الكثيرة والاحتیاجات yal‏ انهالت على الحاجر القديمة din‏ مطلع هذا 
القرن . 4 ma,‏ 


ومن السهولة بمکان الوصول الى منطقة جبل السلسلة بالقطار المبكر 
الذى يقوم من اسوان الى محطة « کاجوج ) حیث يمكن ركوب قطار العودة 
بعد الظھر . ونظرا لانه لیس هناك متسع من الوقت لفحص الآثار على ضفتى 
الٹھر » فان من الستصوب تباذ ترتیبات لازمة مقدما لتوفير ال رگالب » وان 
نكون هناك معدية ای باخرة جاهزة ¢ حتی لايضيع الوقت سدى في انتظار 
الوصول الى هناك ۰ 


ومن المکنْ آیضا eal‏ بين هذه الزيارة وزيارة لمعبد كوم امبو ( انظ 
Yo we Baedeker‏ ) 1چ عند جبل السلسلة حیث e‏ تتغير طبيعة الأراضي 
المحيطة بالنیل على مسافة معينة : 


أن الحجر الجیری الذى يشكل عصب هذه المنطقة الى الشمال » یعترضه 
هنا حاجز ضخم من الحجر الرملی حیث توجد تلال الأحجار الرملية التی تقع 


EEE 


على" حدود واذی النيل بالقرب من اسنا » ونقترب الآن من حافة النهر علی بعد 
خو الى ميل على كلتا الضفتين . 


ويستمر امتداد تلال الأحجار الرملية حتى قرب اسوان » حيث تعترضها 
صخور بلورية متداخلة » ثم لاتلبث ان يتجدد امتدادها بالقرب من معبد 
كلابشه » خلف اسوان » حتى وادى حلفا . 


ان المضيق الصخرى الذى یتشسکل من الأحجار الرملية عند منطقة 
السلسلة » يعتبر لذلك أهم مكان مناسب يمكن أن يحصل منه المهندسون 
المعماريون المصريون على الحجر الرملى الذى كان يستخدم على نطاق واسم 
في عمليات بناء المعابد والهياكل والتماثيل المختلفة ابتداء من عهد الأسيرة الثامنة 
عشرة فصاعدا . ۱ 


وينبغى أن نذکر أن استخدام هذا الحجر هو الخاصية الرائعة التی 
تمتاز بها مبانی الامبراطورية الجديدة . وجدیر بالذکر أن استخدام الحجر 
الجيرى » قبل بداية عهد الاسرة الثامنة عشرة » هو الذی كان شائعا ومنتشہا في 
ذلك الوقت » وان كان فراعنة الاسرة الحادية عشرة قد استخدموا الحجر 
الرملی على نطاق ضیق . 


وعلی سبیل JEM‏ » في اعمال الاساسات والأرضمات اعمدة معبد الأسرة 
الحادیة عشرة في «الدير البحری» على انه مع قیام الاسرة الثامنة عشرة » طفی 
استخدام الهج الرملی كلية على منافسة الحجر الجری » على الأقل في مصر 
العلیا » وبخاصة ان جمیم عملیات بناء العابد التی شیدت في مصر العلیا قد 
ہنیت من هذا الحجر ۰ ۱ 


لقد بنیت جمیم العابد والبانی في الاقصر والکرنك والقرنة والرامسیوم 
ومدننة gle‏ ودير الدینة ومعابد دندرة واسنا وادفو و كوم آمبو وفیلة والعابد 
ہس سور می بج مو ھی رید اود 
القليلة بكميات صغيرة . 


ae ore ae 


ان هذا التغيير في استخدام هذه الأحجار قد اكسب 58 التلال الکو نة من 
۴لحجر الرملى » اهمية بالغة » ولذلك كان ذلك المضيق الصخرى 6 منذ عهد 
الاسرة الشامنة عشرة » من اکثر الأماكن ازدحاما بالاعمال والانشاعات في مصر » 
تماما E‏ عهد الملکة القديمة . 1 


ویطلق الآن اسم جبل السلسلة على هذا الکان ٤‏ وهناك قصة لهذا 
الأسم . وذلك انه يقال أن النیل قد اغلق في وجه اللاحة النهرية من الجنوب . 
عند هذه النقطة پسلسلة كبيرة عبر النهر » بل أن الاسطررة تشر الى صخر تین 
غریبتی الشکل كمحطتين ار تبطت بهما السلسلة في الأيام الغابرة . 


على أن هذا یعتبر مجرد مثل واحد لنمط الاشتقاق العروف ٤‏ ولکنه 

محض اشتراع استنبط لكى. يلائم الاسم الذکور » ولیس هناك دلیل قط على ' 
انه وجد مثل هذا الحاجز عند السلسلة كما تقول الأسطورة . 

كان الاسم المصرى القديم للمكان هو « حنوى » © ويقال أن الاسم 
الحالى » وهو السلسلة » ليس الا تشوية لهذا الاسم . وقد اطلق المصرى 
ا ا مدا شل ع و ca hee‏ مس سام 
آو سور حجرى - وهو لقب يلائم الأسوار الحجرية للسلسلة . 


أما الاسم الرومانى للمكان فهو « سلسل » » وهکذا تطور الاسم على 
مر العصور الى السلسلة . 


ان الآثار التى نحن في سبيل استعراضها وشرحها تبدا بالاستخدام الموسع 
للمحاجر في ظل الامبراطورية الجديدة » ولکن يجب أن لا يتصور آاحد ان 
العابد الصغيرة المختلفة والمزارات والمخطوطات ليست أكثر من آثار الاعسال 
التى جرت هنا في هذه المنطقة . ۱ 


اے ولیسی هناك ای علاقة خاصة بين كثير من صنه الآثار واعمال all‏ 


والحاخر ٢‏ ولکن. هذه الآثان تقيم الدلیل. علیٰ۔ شکل من التبجيل: والاسحتر ام لاتير 
العظيم والآلهة العظيمة المرتبطة به والواسعة الانتشار . 


— ۵و ~ 


وس بالذکر of‏ « حابی » ؛ الة النيل ٤‏ كان موضم Sale‏ و تبحیل 
في کل مكان في مصر » ذلك أن كل مكان یمر فيه النهر ا مائح الحياة یعتبر مكانا 
مقدسا » وعليه » فانه حيثما توجد صخور مناسبة بالقرب من حافة النهر توجد 
المعابد الصغيرة أو المخطوطات والنقوش الرائعة التی تعبر عن الاحترام للأشياء 
القدسة . 

وتنتشر اعظم هذه العابد على طول ضفة النهر بصورة واضحة بينة ابتداء , 
من معابد ‏ سبیوس 01 » الى gf‏ سمبل . أن منطقة السلسلة بسا 
فيها من اغراء وجمال ساحر لاينبغى اغفالها او ترکھا لأن هذه المنطقة بما لها 
من سفوح وتلال من الأحجار الرملية قد حفز الفراعنة والأمراء والثبلاه من 
الأسرة الثامئة عشرة والأسرة التاسعة عشرة والأسرة العشرين على التدفق 


عليها ونحت شعارات دیئیة بارزة ومعابد صغيرة . 


ویکفی القول ان ستة من الفراعنة من الأسرة الثامنة عشرة واربعة فراعنة 
من الأسرة التاسعة عشرة واثنين من فراعنة الأسرة العشرين » ناهيك عن 
الشخصيات الأدنى » قد خلفوا آثارهم التذكارية هنا . 


ان معظم الآلهة الهامة التی کانت‌تعبد على هذا النحو في ذلكالمكان لها بعض 
الارتياط بالنهر » ولعل « سوبك » التمساح الاله » اھم هذه الآلهة وابرزها » 
وحابى » اله النيل » يشاطره شعبيتة وهناك آلهة مشهورة أيضا منها حاروير» 
٠‏ والاسم الاغريقى هو هارويريس وسوبك » وهما Lay)‏ كوم أمبو » وثويريس > 
وفرس النهر من الآلهة » الشهورة ايضا . 


والى جانب هؤلاء هناك الثالوث كتاراكت » خنوم آلهة اليفنتين مع ساتت 

وان و يث » الاغتى ایلقنتین وجزيرة سحیل . 
علی, انه بعد الاسرة العشرین » يبدو أن المكان قد فقد ممارسة بنا 
ثلزارات واللوحات المنقوشة على طول ١‏ لسفوم ؛ ومالبثت ole‏ المارسة ان 


ب ماب 


انتهت . ويرى السيد ويجال (Weigall)‏ ان فقدان القداسة في ذلك اللكان _ 
قد حدث كنتيجة طبيعية لتحول المكان تدریجیا الى م ركز ضخم للاعمال . 


حیث طفت عملیات التحجبر التی كانت تجرى على نطاق واسع » على 
الشاعر الدينية التى كانت سائدة في الأيام السالفة . ولعل العمل في الحاجر ‏ 
بدا لأنالأحجار الرملية في السلسلة كانت مقدسة بالفعل . 


« لقد كان lie‏ من الشاعر الدينية أن يستخدم الحجر المقدس في بناء 
اماکن مقدسة » . حيث لم يمض وقت fo gh‏ حتى اصہحت منطقة السلسلة تضم 
اكثر الآثار الهامة الٹی كانت تتسنم بالقداسة . 


لقد استمر العمل ق محاجر السلسلة بدون اعاقة متذ عصر الاسرة الشامنة 
عشرة حتی آخر ایام اباطرة الرومان وألذين حاولوا تطبیق اذواقهم وفنهم على 
انماط الهندسة العمارية الصرية . على أن بناء العاہد الرومانية - الصرية قد 
توقفب حوال سنة ۰ بعد الیلاد ٠‏ 


ومنذ ذلك Goll‏ تخلصت السلسلة من ادوات ضجیج عمال الحاجر حتی 
عام ۱۹۰٦‏ » حینما افتتحت المحاجر من جدید بعد فترة هدوء داست آکثر من 
سبعة pte‏ قرنا » وذلك لتوفیر الحجارة الى القناطر التی مررنا بها عند 
اقام ٠‏ 


ان مشكلة » التوفيق بين احترام الأماكن المقدسة القديمة وبين المرافق . 
الحديثة هنا قد ثبت انها ليست مشكلة سهلة تماما كما هو الحسال في فيلة . 


ولكن ما لبثت هذه المشكلة أن سويت مع عمل احترام واعتبار لقيمة 
سجلات الساضي-» ومع أنه لم يكن من الستطاع تجنب بعض التلف الا أن هذا 
التلف قد قد حدث الى اقل حد ممكن » وان الخطوط الحديثة المنحوته أو 
الثقوشة التی تغطى الآن السنلسلة الطويلة للخطوط وألنقوش التذكارية في 
مدننة الستلسلة ي ` 


w ٠١١ اس‎ 


واحباء ذكرى اعمال الحاجر في المنطقة تعتبر من التعديات التى تام Le‏ 


. واتوجد اس الآثار والتابر ٤‏ بخلاف المحاجر ذاتها » على الضفة الغربية » 
٠‏ الرف 0 البها بواسطة 3 معدية » الى مكان رسو الباخرة حیث تولی 
وجوهنا شمالا للوصول الى.نهاية الضیق . 


واذا اغفلنا الطرف الشمالی النهائى للخط الغربی حيث يوجد عدد 
قلیل من المحاجر الصغيرة ومخطرطاث غير هامة منقوشة على صخور مقطوعة 
بصودة سيئة » نصل الی الزاد الرئيسي في ذلك للکان 4 وهو بمتابة سے 
صخری منحوت لحورمحب ( قرب نهاية الأسرة الثامنة عشرة او بداية الاسر 
التاسعة عشرة ) وقد قام هو وخلفاژه من بعده بتجميلة وزخرفته , 


ويتالف معبد السپیوس (SBEOS)‏ من قاعة مستعرضة منحوته في 
صخرة امامية ويتم الوصول الیها من خمسة ابواب تنفصل عن بعضها 
البعض بواسطة اعمدة مربعة القاعدة منحوتة في الصخرة ة الطبيعية ولم يبق من 
الأبواب الخمسة سوى الباب الاوسط , 


وبقع وراء القاعة الرئيسية المحراب الذى يضم سلسلة قوامها سبعة من 
الآلهة على طول جداره الخلفی . وهكذا فان تصمیم ذلك المزار أو المعيد الصغبر 
يثسبه بعض المعابد الصغيرة old‏ الدافن المتوسطة في طيبة . 


وعلى قمة الباب الأوسط الذى ندلف منه مباشرة توجد الكرة المجنحة 
واشکال مختلفة ورسومات لحور مُحب . وعندما نتجه يسارا اثناء دخولنا » نرى 
على الجدار القصير ( الجنوبی ) ما يمكن أن يكون صورة منحوتة نحتا دتیقا 
للملك الذى يقف وراءه آمون - دع وشكل خرب لسوبك اثناء قيام LAW‏ 
تويريس بارضاعه , 


'وترى غذہ الآلهة هنا كامراة » وليسيتٍ کفرس Cell‏ ویقف خنوم وراء 
تزیریس GINS‏ اصاب رسمه Spall‏ تلف كبير . وهناك على طول الجدار 


LA —‏ مه 


الغربى والجدار الخلفى للقاعة سلسلة من الرسومات البارزة التى ينبغى لنا: 
أن نتبعها ٠‏ 1 ۱ 


اولا wi‏ حورمحب عند زاوية الجدار بعدة الحرب » قبل آمون - دع ؛ 
ثم یری بعد ذلك جالسا في محفته يحمله ۱۲ من الجنود الذين یضعون ريشا 
على رؤوسهم » بینما يقوم اثنان من حملة « الراوح » بارجحتها فوق راسه 
بيدما يسير كبير حملة المراوح الى جانب جلالته » حاملا المروحة الصغيرة 
Be ginal‏ من اليش التی غیر رمز danni‏ المیز . 


ویضع کل واحد من الجنود على راسه ريشة و احدة منتصئة وهی خاصة 


باللیسن كما برندون الآزر الحلدية العادية . ویتقدم هوّلاء أحد الكهنة آمام 


۱ ( شکل رقم ۲۲۷ ) 
( الملك « حور محب » تحمله الجنود والی الامام والخلف حاملا ا مراوح الحقیقیان؛) 
۱ ۱ (يمين اللك ١ ۱  )‏ 


= aN 


اسرد pos‏ مدرق الیمخور اما دشر تلا یه صشر ؤب من السنود الأسرى النو سن 


. ینفخ بروجی في بوق‎ bry 


وعلى مسافة قصيرة بعد هذا المشهد 4 نری صورة بارزة النحت لمسؤول 
يسمى شاى : من عصر رمسیس الثانی ٤‏ كما تشاهد رسما منحوتا للملك 
سیبتاح ( الأسرة العشرون ) » الذى لایسی مدفنه قي بیبأن الملوك 6 وهو يقدم 


7 ۳ 0ت9 
زهورا الى امون رع . 


وتصاسبه مستشسارة «. باى » الذى يعثير واحسدا من الشخصيات غار 
الملكية: المدفون في بيبان الملوك . ويرى تحت هذا المشهد » مشهدا خرب آخر 
لحورمحب في عربته وهو يطلق سهامه ضد أحد الأعداء . 


ويعتبر هذا المشهد والمشهد الآخر الذى وصفناه للتو . من بقايا اعمال 
حورمحب قي ذلك المزار . وبعد ذلك ٤‏ نرى بلاطة منحوانة مؤرخة في السنة 
الشانية لحكم منفتاح » من الأسرة التاسعة عشرة ؛ يرى فيها ذلك الفرعون 
بصحبة زوجته يست وثریت ووزيره بسيهس ٤‏ وهو يقدم صوره مایت الى 


آمون ¬ رع وموت . 


ثم یعقب ذلك الشهد رسم ذو بروز شدید يتمشل لشخص وهو يقدم 
فروض الولاء والطاعة الى حابی وسوبك ویمثل الأمير ple‏ وی ست الشهود 
الذی كان الابن الرابع لرمسیس الثانی » وكان من القدر أن یکون وریث ذلك 
اللك الطو یل العمر. . ولکنه مات قبله تا ركا شهرة واسعة في القصص والقوی 
السحرية . التی عاشت في ILS‏ وشکل اکثر من حكاية مصرية من الحكايات 
087 


ويعقب ذلك بلاطة كبيرة عليها نقوش منحوتة plod‏ وى ست © احتفالا 
بعيد ابيه الخمسینی ويظهر عليها ايضا الأمير ورمسيس الثانى وهما يتعبدان 


امام بتاح وآمون ٠‏ 


- \\e = 


وعند دخولنا من الباب الى الغرفة الداخلية ٤‏ نجد آنفستا أمام بلاطة 
ثانية من نفس النوع اللهم سوى تغير بسيط لأحد الآلهة ٤‏ وهو وجود سوبك 
محل آمون . 

٠‏ ثم gh‏ شكل آخر لحام وى ست » وقائمة اخری بالاحتفالات .بالذكرى 
الخمسينية بوجود رمسيس الثانى مع آلهة مختلفة وبلاطة أخرى منقوشة is‏ ۱ 
فيها الوزير خاى » وهو يودع الملك بحضور مجموعة اخری من الآلهة » 


۱ ( شکل رتم ۲۸ ) . ۱ 
( منظر من مقبرة الملك حور محب آخر ملوك الأسرة الثامنة عشرة » ونرف ) 
(به خيمتين في ارض المعسكر وبکل خيمة كراسي وطعام وشراب الى جوار مذه) 
( الوائد ؛ وبالخيمة السغلی نشاهد حادم یکنس وآخر يسكب الماء ليطهر سیدم) 


س ۱111 


وتقول النقوشآن شای:جاء. Slate A)‏ بذ تری خمسینیة آخری‌وهنه البلاطة 
0 9 والاربعین لرمسیس الثانی ۰ وف 1 
نتألف من الجدار الخلفی والجدار الشمالی ٤‏ نری دسودات بارزة BIS WE‏ 
رجال في صلاتهم . 


نرى مما تقدم أن هناك رسومات بارزة كثيرة لرمسیس الثانى اکثر من 
ctl‏ كلذلف امار سی ومن شورس مزا مات ذلك شید آن 
الاحتفالات بالذكرى الخمسسينية لرمسيس قد اقیمت مرارا وتکرادا في 
السنوات الأخبرة من حكمه في ذلك المكان . 


وهناك في الحقيقة امثلة اخری كثيرة تقع في هذه السلسلة الى جانب . 
تلك التی تقدم ذكرها . 


وحقيقة الأمر ان رمسيس الثانی قد اعتاد اثناء السنوات العشرين 
الأخيرة من حكمه أن يحتفل بالعيد الخمسينى ک ا کان يحلو له أن يفعل 
ذلك » وكانت الفترات التى تتخلل تلك الاحتفالات تتراوح بين عام وثلاثة 
اعوام . 1 


ويقال ان عدد ارات التی احتفل فيها بالعيد الخمسينى لاتقل عن تسم 
الأمير ple‏ وى ست ان يحتمله الذى كانت نقم على عاتقه ۰ ككبيرا لکھنة 
بتاح » سميع الترتيبات المتعلقة بھذم الاحتفالات . 


وعلی اة حال » فقد نخلى حام وى ست عن هذه العادة » وتونی بين الذکری 
الخمسينية للملك التى احتفل بها في عامه الواحد والأربعين حيث احتفل بها 
الأمير » كما رأينا في الكاب » والذكرى الخمسينية للعام الثانی والأربعين 
التى احتفل بها الوزير خاى في السلسلة . 


لقد توفي له ابناء كثيرون من ضمن أبناءه الذين لايقعون تحت حصر » 
قبس أن بستسلم رمسيس الذى لم يكن يعرف الكلل ٤‏ للمرض 6 ویتنازل 
لخلفه منفتاح ابنه الثالث عشر , 


س ۱ ہم 


d‏ بروز كبير آما جدار المدخل الأيمن والاعمدة فانها تزخر بالخطوطات 
النقوشة 0 ۱ 


وهناك رسومات اخری على الباب المؤدى الى الحراب للملك حور محپ 


وهو بقدم القرابين الى حارآخت وزوجته ایوس - آس . والی آمون وموت , 


وعلی جدار الدخل عند الجانب الشمالی ( الأیمن ) الثالوث الکون من 
خنوم وساتیت وانوکیت بینما تظهس على الجدار الجنوبی ( الأيسر CC‏ 
رسومات بارزة لأوزوريس وسو Ub‏ وحارآخت وسلقیت » الاله العقرب . 


0 الجنوبی AU‏ رقم ۳٩‏ آلهة کثرة وصور جنیات 
وكذلك على الجدار الشمالی , وعلی الجدار الخلفی تجلس‌سبعة اشکال علی‌شکل 
آلهة مختلفة قد اصابها تلف بالغ وهی تمثل ( من اليسار الى اليمين ) . 


سوبك وتویریس © وموت » وآمون دع » وخونسو » وحور محب وتحوت . 


واذا مضینا جنوبا من محراپ حور محب ¢ فاننا صل بعد مسافة 
Bhai‏ يازدة مه الى ثلاك لوحات تفت که عن pee‏ يراجة الیل 
0 0ەٗ التاسع على احدى هذه اللوحات وهو بتعبد امام 
آمون » وموت وخو تسو وسوبك . 


ولكن هذه الرسومات النقوشة لا تنطوى على آهمية » وتلیها لوحة 
للبلك ششنق الأول ؛ الذی يقف كبير كهنة آمون وراءه ویصحبه موت الى 
حضرة آمون - رع ¢ وحارلخت وبتاح . ويفيد المخطوط ان الملك افتتم المحاجر 
في السلسلة من اجل البانی إلتى تعهبد ببنائها في الكرئك في عامه الواحم 
والعشرين . 


وعلی البلاطة الثالثةٍ يظهر دمسیس الثالث وهو يقسم رسسما لماعت الى 
آمسون وموت وخؤنسو . ثم لمر بيزيد من للحاجر وبعد ان نتقدم مسافة 
صغيرة جنوبا نجد ثلاثة معابد صغيرة » أو بالأحرى خلوات او هياكل . 


~ Vi" ب‎ 


ولثانی هذه المعابد سقف مطلى وعلى كتف بابه الشمالی يظهر شکل 
لتتحتمس » « كاتب البیت الفضى » او الخزانة . اما الخلوة الثالثة قهى من 
اعمال أمير ودائی يسمى «عين » الذى كان حاکم هذه المنطقة في عهد تحتمس 
الثالث . 

وهناك خلوة أو خلوتان اخريتان ليست لهما أهمية ذات بال » ثم یلی ذلك 
معبد صغير لمسؤول غير معرف فى عهد الحكم المسترك لحتشبسوت وتحتسس 
الثالث » التى يلاحظ فيها أن رسومات حتشبسوت والكتابات الهيروغليفية 
عنها قد محيث تماما . 


وهو الامر الذی بظهر الى ای مدی كان انتفام تحنمس الثالث من ذکری 
قرنبته البارعة التفوق AU,‏ ومدى المتاعب التی وضع نفسه فيها قي تنفیذ 


ما کان یعتبرہ حقدا غير جدير برجل عظيم . 


ثم نمر lig‏ صغيرة عديدة محطمة وميشمة ونلاحظ على بعد قلیل 
منها ٤‏ جنوبا » رسومات وكتابات هيروغليفية للفرعون مريرى » من الأسرة 
السادسة ٤‏ وتبين هذه الرسومات ان المناطق المجاورة لم تكن مهملة قي عهد 
المملكة القديمة . 


ثم لمر بعد ذلك بمدفن بدون سقف ونصفف مھدم عليه بقايا مشاهد 
تثبت انها تخص شخصا يدعى سينوفر وزوجته حتشبسوت . ومتاك على 
بعد قلیل الی 0 ۹ مها +ٔ یسکن 
الوصول الیها بدون تجشم متاعب كبيرة . 


ولقد فقد اوك هذه المغابد الغلاثة جدارہ الأمامى وجدارآ جانبيا » وهر 
يخص الأمير الذى يقع مدفنه في مقبرة طيبة ورقمة CAV‏ وكان میتاخت هدا 
مرا مہجلا والكاتب SU‏ وناظر الضوامع في مصر العلنا والسفلى اتناء: 


کم تحتمس الال > 
زم ۸ - UT‏ عصرية ) 


مت ۱14 


ومازالت هناك بقايا Glad‏ بارزین اسدهما النحوت على الجدار الأيسر 
حیث يبين مناخت وصدیقا له جالسی‌امام مائدة القرابين بینما تظهر الاشکال 
المتحوته الأخرى على الجدار الخلفی ثلائة اشخاص جلوسا . 


والعبہد الصغير التالي بخص صديقا آخر قدیما » وهو من أعمال نفس 
سینوفر الذی يحمل مدفنه رقم ۹۹ في مقابر طيبة . ویخص العبد الثالث » 
الم نخن وهو يل فرعونی ابن يبلا الحکم الي ترك لتحتمس الشالث 


ومن بين العاید الثلائة الصغيرة الاخری التی يصعب الوصول الیها » یوجد 
معبدان آخران ذوا اهمية كبيرة » لآنهما من اعمال اثنين من اشهر شخصیات‌حکم 
الملكة حتشیسوت . احدهما حیبو سو نب الذى كان یملك أحد العبدین ٤‏ وکان 
کبیرا لکهنة آمون في ظل الملكة العظيمة » وکان مسوولا عن تشیید مدفنها الضخم 
في وادی اللوك . 


انه لم ينج من الحزن والعار » كما قيل » عند وفاة حتشیسوت وستوط 
انصارها ومعضديها OY‏ تمثاله في طيبة واسمة » قد ازیلا منه ( بریستد ؛ 
(Ancient Records, 11, 16059)‏ ¢ كما خرب ب مدفنه ( رقم ٩۷‏ ) في القبرة وازیل 
من معبده الصغير اسم الملكة العظيمة ایضا . 

اما العبد التالى » فهو معبد واحد من AS‏ انصار حتشبسوت © وهو 
شینموت © الذى كان مهندس الملكة العماری وخادمها المخلصس الذي بودی 
جميع الاعمال ٠ ٠.‏ 


ولقد اصاب مغبده الصغير دمار كذلك على يد عملاء تحتمس الثالث اكثن 
أما للعبد .الشالث الصغير الذی يعتبر الوصول اليه اشد صعوبة من 
۶ تن 


N TTT 
۱ ۱ . . » خدم الملكة‎ 


سح 09ے 


ویبدو أن اخت منخ كانت واحدة من زوجات تحشسس الأول » ولکن العمر 
. تعرض لغضب ذلك ال ملك نتيحة مناصر ته حتشبسوت . 


ویحتوی هذا المعبد على مشاهد مهمة عديدة » حيث یبیل احداهما منخ 
المع انيه نيدن و اا انت رای انم لگن ان كن هذا Gai‏ 
نفسه المسؤول الذى قام بعمليات الحفر في مدفن تحتمس الأول » « لا يسمع 
انسان ولایری زجل » » وتروى مخطوطاته المنقوشة في طيبة ( رقم )۵ ) انه 
لم یکفر على الاطلاق بالآلهة وكان متدینا . 


ونمر بمعببدین صغيرين آخرین ینتمیسان الى حکم تحتمس الثالث 
وحتشبسوت الشترلهٍ اللذین آزیلت منهما رسومات الملكة . ویخص العیسد 
الثانى منهما میناشت آخر حیث احتفظ ببعض الناظر وهی بحالة جيدة کماتوجد 
ثلاثة نمائیل اخری محطمة . وآخر معبد صغير ذى أهمية يمكن زيارته هو معبد 
رجل عظیم ینعی امن محت الذی كان امیرا ورئیسا لكهنة الجنوب والشمال 
وكبيرا لكهنة آمون اثناء حکم امنوفیس الثانی . 


وني هذا المعبد الصغير توجد اعمال فنية رائعة في مجال النحت والزخرفة 
ومازالت الألوان فيه بحالة جيدة وجميلة ویظهر على الجداد الأيمن ( الشمالی ) 
الأمير امن محت وزوجته میمی (MIMI)‏ جالسين امام مائدة القرابین التی قدست 
' اليهما من ابنهما cul‏ مواسخت . 


وحو لهما پلتف عدد من الأصدقاء » وهناك Lua!‏ قرابن يحرى تقدسها 
ویظهر الجدار الجنو بى(الأيسر) الزوجین‌جالسین امام مائدة القرابين وعلی الجدار 
قائمة بالون والامدادات التی قدمت هبة للمعبد الصفر . 


وفي _الجدار الخلفی تمثال تالف لامن بحت » مم مشاهد لخدم یحضرون 
القرابن . وقد جری آغتصاب ذلك العبد فیما بعد واستخدم کمدفن ؛ كما 
Que‏ ذلك من ثلاثة احجار مقطوعة على شکل توابيت عند پابه . 


ب ۱۱ س 


ونمر بعد ذلك بعدد آخر من‌العابد الصغيرة الدمرة وبعض المحاجر و تصل‌الی: 
gael‏ الصخوز التی قیل ٤‏ حسب القصة ؛ أن السلسلة للمتدة عبر النهر 
مرتبطة بها . والی الجنوب منها تقع أهم مجموعة من العابد الصغيرة على الضفة 
الغربية بخلاف مزار حور محب  ,‏ 


وفي طریقنا Ql‏ » .نمر بلوحة كبيرة منحوت علیها دسم ینثل رمسيس 
الثالث 7 جو بحضور امون 5 وبحارخت می ۰ ووراء هاه at‏ 


Aloo ied we. ly 


وقد نهدم احداها جزئيا من جراء انهيار ارقي ٤‏ ولكن المعبدين الباقيين 
متشابهان الى حد كبير . و تو مويل ریت 
اقدام قد نحتت في الصخر . نیس س الجانبيل سو صغيرة) وقد لم تزین 
مدخلها بنقوش بارزة على جوانھا۔ 1 


وبر شاف مده الحلوة برد کیره ليا وحن على syle Gale.‏ 
" سلسلة من اشکال الآلهة . كان المعبد الأول منهما قد نحت ایام منفتاح في سننه 
الأولى . وعلى اللوحة رسم منحوت یظهر فيه الملك وهو يقدم القرابين الى 
الوثين هن الآلهة . ۱ 


وهى الثالوث العادى المنتسب لطيبة والمؤلف من آمون » وهوت ؛ وخونسوء 
والثالوت الثاني “نؤلف هن خاراخت ؛ وبتاح » وحابى . وقي الخطرط ترنيية 
النیل حيث تشیر الی المهرجانات” والفرابين . وجدادا الخلوة مزخرفان بأربعة 
صفوف من الاشکال السمادئة . 


کر ae ew‏ ماعت gh.‏ یه 00 
الملك اثنان من رخال البلا آعدشا وؤيره الذی یلنشی بانحسی . 


بس 1۱۷ 


اما asad)‏ الصغير الثانی فد Meo‏ نی AGE‏ لل متسد س الثاني » أب مدفتتاج» 
وهو ی سس ےت 

ولقد نسخ معبد منفتاح ٤‏ كما يتضح © من معبد آبیه . ويلى معيد 
رمسيس الثانى بلاطة yt‏ لوحة حجرية عليها رسم منحوت يبين الملك منفتاح 
يقسم قرابين لآمون » ويرافقه روى » كبير كهنة آمون » الذى اقام هذا العید 
التذكارى , 


والى الجنوب يبشع المعبد الخرب لسيتى الأول الذی تهدم »» كما رایتا ) 
من جراء انھیار أرضي . وتمتاز هذه العابد الصغيرة بحمال als‏ ودقة فى 
البناء ومازالت تحتفظ بآثار من الألوان الرائعة والنقوش التى كانت نزینها , 

ننتقل الآن الى الضفة الشرقية حيث واجه على بعد مسافة من التهر 
لوحة تعتبر من الناحية التاريخية اهم وثيقة هام فى السلسلة » EGY‏ ایضا 
تعتبن سجلا للحركة الأنونية (Atenism)‏ الرسمية في طيبة بعد اعتلاء امنوفیس 
الرابع ( اخناتون ) العرش . 

وهی لوحة حجرية كبيرة حیث تعتبر أول شيء هام يسترعى انتباه الزاش 

كانت النقوش التی تتوج اللوحة الحجرية مشوهة جدا » ولكن يمكن 
بعد فحص وندقیق كبير أن نتبين منها انها تحمل رسم الملك الشاب وهو يعيد 
آمون . 

ان مشل هذا الشيء . الهام كان يمكن أن عرد وو سيرلا ها بت 
LS‏ گان الحال بالنسبة الى اسم امتوفيس الرابع الذي ال يخمله هنا . 


والواضح أن ذلك اللك لم پصل الى نتيجة مرجوة لعقيدته النی لم یوقق 


بها وهی أن تکون وسطا بين عقيدة آمون القديمة وعقيدته الجديدة ( عبادة آنون) 


س 114 س 

(بالنسبة لتعنت كهنة آمون للدين الحدید وعدم رضائهم أو اعترافهم بعبادة 
آتون) ولكنه رای ذلك فيما. بعد » ومازالت اللوحة الحجرية في السلسلة تعتبر 
۰ دلیلا على ازالة النقوش والرسومات البارزة » بناء على اوامره . 

ولکن الازالة لم تمح تماما الدلیّل إلهام على الفترة التی كان اخنساتون 
مترددا فیهافي تحریم عبادة آمون في جمیع انحاه البلاد ۰ ویشیر الخلوط 
ادناه الى معبد آتون الذی كان الفرعون الجديد.عاكفا على بنائه في طيبة ( تل 
العمارنة ) . ويقول الخطوطل بعد الاسم الملكى العادى : « أول حدث لجلالته. 
وهو يصدر أوآمره - لحشد جميع العمال دن ایلیفنتین الى سامهودت (أى بمعنى) 
« من دان الى بثر سبع أو « من نهاية البلاد الى شعير جون » . 


والى اصدار اوامرة الى قادة الجيش لکل یکفلوا له قطع الحجارة للبناء 
مبنی بنبين "26۳067" العظيم للاله حاركخت باسمه ( الحرارة والاشعة المنبعثة 
التی هی في آنون ) » في الكرنك ۰ 

وقد شاهد المسؤولون والكهنة والامراء وزؤساء حملة للراوح کل ذلك‌العمل 
الاساسي din‏ امامهم في الجاجر والعمال تعمل بچید ونشاط Jad‏ الحجارة , 
(بریستید -- 932-5 1188 (Ancient Records‏ ,| 

ان هذه الأوامر الشاملة لرجال البلاط من اجل عملية النقل نوحی » على 
مايبدى » أن الملك الشاب قد pol‏ على أن یلتزم رجال بلاطه بالسياسة الجديدة 
ا (لجدید المتمثل في عبادة آتون بقدر التزامه هو بها » حتى لايكون هناك 
شك في الجائب الذى ینمزن اليه من ناحیته . 

ومنال ن المنطقة المجاورة أيضا مخطوطات امنوفیس الثالث » مسجلا 
عليها اقل مضا ی فاح ؛ وتوجد ایشا بعض اعمال النحت على 
الصخور التي وت 


بخلاف اللوجة الحجرية التىعليها رسم منحزت لأمنوفیس الرابمالتی شاهدنام 


ص VA‏ مم 


في التو » هی عظمة الحاجر نفسها » والتی تعتبر دلیلا قویا على الاسالیب 
القنية الصرية القديمة في معالجة الحجارة ونسویتها . وعلی درجة الکمال 
الهندسي التی وصلت الیها عملياتهم في هذا الجال . 


لقد شاهدنا بالفعل الأحجار J‏ طره والعصرة والتی اخذ منها البناءون 
Wy he hah Slee)‏ سنس بے 4 ون انس اة 
مازالت اروع بكثيز واشد جاذبية . ٠‏ ۱ 


سبراها الزائ لیس لها مشیل في جمیم أنحاء العالم , ونظرا لداها الواسع 
وعظمتها والعناية وكمال الصنعة الذى پظھر في قطع الحجارة ) فانها تعشر من 
اعظم صروح العمل البشرى العروف . 


اننا أعجبنا IES‏ بمعابد ومدافن مصر كأمثلة رائعة وعظيمة لمهارة المهندس 
العماری والبناء والتى اتضحت ونجلت في التقوش البارزة والطلاء وشامدنا 
باعجاب فن المثال والرسام . 


وفى مخطوطات الفراعنة العظام قرآنا عن 'الحروب الرائعة والفتوحات 
العظيمة والادارات الحكيمة . ولكننا لدينا هنا سجل ضخم عن الأعمال اليدوية 


ولقد قيل بحق « أن أسلو بنا ألفج في استخدام النسف ‏ اذا قورن بدقة 
وکمال الأعمال التى كان يقوم بها المصريون في المحاجر » پعتبر اسلو با من اعمال 


المتوحشين » . 


ان شهادة العالم الأثرى cee‏ تؤيد ذلك أيضا » فهو يقول : « ان اروع 
محاجر جبل السلسلة ٤‏ تقع على ضفة النهر الیمنی » وهی فى الغالب مکشوفة 
للسباء , وقد قطع بعضها باطراف حادة الى ارتفاع خمسين او ستين قدما . 


وقد رتبت وسویت بعضها في تسلسل سلالم من درجات منحدرة حجرية 
ضخمة . على of‏ العناية الرائعة والحذر الشدید والدقة البالغة الڈی قطعت: 


mW, = 


به هذه الاحجار تقيم الدليل على روعة العمل ودقة النحت ویبدو أن الجبل :قد 
قطع الى كتل متساویة ااا تع ہی CN‏ 
شحرة قيمة » 3 


أ ويقول ويجال ایضا « أن لهذه الحاجر بالنسبة الى تاريخ مهن العالم 6 
قيمة هائلة » وحتی هؤلاء الذين لايهتمون بتاريخ الجنس البشری القدیم 
سیجدون هنا دليلا كافيا على اعمال فنية رائعة لايستطيعون امامنها الا ابداء 
التقدیر والاعجاب بها . » ۱ 


وهناك محجران کبیران على الضفة الشرقية اللذین ينبغى ان یزورهما ای 
شخض او زاثر يرغب في الحصول على انطباع عن قدرة Gy pall‏ الذين انجزوا 
هذه الاعمال الرائعة » Ly‏ نصفه بادواتهم ؤإجهزتهم الناقصة » من اعمال رائعة 
فى مجال قطع الحجارة ونهذیبها وتسویتها ونقلها بفضل تنظیم رائع وصیر 
لاحدود له فى هذا العمل . 


أن السر لایکمن في الاعداد OY‏ الاعداد بدون تنظیم متقن وفهم جید لتقسیم 
وتوزيع العمل. » کان يمكن أن ینتهی الى اعمال مشوهة شاملة ونکون النتيجة 
وجود مجموعة من وحدات من البانی غير منتظمة او متساوية من الناحية 
الهندسية والفتية وغر متلائمة . ۱ 


ويتم الدخول الى اول هذهالمحاجر واکبررهما عن‌طریق‌ممر بدیم نحت فى 
الصخر ومحاطا بجدران عالية على كلا الجانبين Mes.‏ المر يؤدى الى محجر 
عظيم ترتفع جدرانه الصخرية الى علو كبير : وهنا وإمناك جد مخطوطات 
بکتابات دادجة ( وھی الشکل الٹھائی والمنهار من الكتابة الميروغليفية ) 
والاغريقية التی کتبها عمال التحاجر . 


وما زال فى الامكان رؤية soll QL‏ المرتة تفع التى سحبت عليه کتل 
الأحجار + أما الحخر الثانى فا elas‏ وقد سيف اعد SL‏ 
عملية الحصول على ححارة جد Babs‏ لبناء قناطر اُسنا ٠‏ 


١٢١ ~‏ ہم 


ولكن المدخل قد بقى سلیما حش الآن تحت رعاية مصلحة الآثار . preg‏ 
اغلاق اكبر المحجرين بواسطة بوابة ضخمة ولایسمح 7-70 
الحارس .+ وهناك ایضا محاجر صغيرة ومخطوطات عديدة مبعثرة وأضرحة 
صغيرة » تحتوی على ثلاثة من تمائیل ابو الهول غير المستكملة والبنیة من 
اما a‏ وی اه سین SN‏ رای رتاک پل ولف ما 


يستحق التسجیل بين السلسلة ‏ وکوم آومبو 


: فیما يتعلق بمسالة الحاجر الصرية والاعمال فیها انظر‎ 
Somers Clarke and R. Engelbach, Ancient Egyptian Masonry, 
Chaps. ١١ and and ۰ 


se!‏ بال تا لبون 
( معبد كوم آومبو ) 


( من كوم آومبو الى أسوان ) 


تتميز كوم اومبو وهی محطة وقوفنا التالية ونحن في طریقنا الى اسوان » 
عن كومبوس الٹی زرناها »والتی تقع على ضفة النيل الغربية (تجاه قفط وقوصن 
تقريبا من بعد pad‏ ) حيث يقع سهل كوم gual‏ الى الشمال قرب بلدة دراو 
3 مدیر ی اسوان ۰ 


ومعنى كلمة كوم أومبو فی الاصل القديم تعنى ( الذهبية ) وذكرت فى 
القبطية ( انبو ) وتقع المدينة فى الطريق الى أسوان حيث تبعد عنها بمسافة ۲۹ 
ميلا تقريبا ر او على مسافة ٠٠١‏ كيلو محرا جنوب الأقصر ) » وتقع ( اکسة 
امبو ) على بعد ۱۵ ميلا فوق السلسلة و٢۲‏ ميلا اسنل أسوان . 


ويتمتع معبد كوم آمبو بموقع ممتاز على الضفة الشرقية للنيل » ويتكون 
التل من بقايا العبد القديم والدينة السابقة واللذان اقيم عليهما مدينة بطليمية 
ومعبد اكش اهمية ومازال ركام هذه المدينة يغطى المنطقة التی تقع علی"جانبی 
العبد الشمالية والغربية . 
وشهرة كوم أمبو الرئيسية تكمن فی وجود معبد حارویرس (حارویر)وسو بك 
المزدوج حيث قف البواخر السياحية عند ذلك المكان لاتاحة الفرصة لزيارة 
ذلك المعبد العظيم . ولكن نظرا لضيق الوقت السموح به لتفقد هذا البنی 
الضخم الذى لایزید عن ساعة واحدة BU‏ يندر ان يكون كافيا للزيارة » اما 
الزوار الذين يرغيون أن يتمتعوا ویشاهدوا عظمة وضخامة وروعة هذا العبد 
وتفقده بصورة أشمل وامتم » UU‏ ينبغى لهم ان يقوموا بزيارته باستخدام 
قطار الصباح الذى يقوم من اسوان الى محطة كوم امبو ثم ينتقلوا بعد ذلك 


م ۲۲ سم 


بسيارة توصلهم الى العبد الكبير الذى يبعد ثلاثة امیال عن المخطة الرئيسية 
ثم يعودوا الى اسوان بعد الظهر بدون ای استعجال لهم لامبرر له . 


' يقوم العبد في مظهره السامخ على الضفة العالية للنهر عند أحد منعطفاته. 
وتتالف الضفة او الرتفع‌جزئیا من‌بقایا للعبد الأول» والبلدة التی قامت‌علیهافیما 
بعد هی المديئة البطليمية والعبد الضخم » ومازال هذا الموقع على جانبی العید: 
الشمالی والغربی مغطی بانقاض البلدة الأولى ولایعرف شيء عن تاریخها القديم. 
حيث تقم على النعطف الكبير الڈی یصنعه النهر وطریق القوافل القدیم الی, 
النوبة والواحات . ۱ ۱ 


وبالاضافة الى ذلك تمتد على ضفتی jh‏ بالقرب منها اراض زراعية 
شساسعة » وعند جانيها الشرقى طريق يؤدى الى مناجم الذهب الواقعة فى 
. الصحراء الشرقية »> ويدل اسمها القديم وهو ( نوبی ) الذى نعنی ( الذهب ) 
على أهمية هذا الجانب من حياة البلدة . 


وليست هناك old UT‏ أهمية قبل عصر الأسرة الثامنة عشرة عندما قام 
أمنوفيس الأول ونحتمس الثالث بعمل اصلاحات في المعبد القديم الذى كان 
موجودا من ناريخ سابق ٠‏ 


وليس ثمة شك فی ان الوجود السابق لثل هذا المعبد يفترض سلفا وجود 
بلدة لها بعض الأهمية التى يعود تاريخ تاسیسها الى عصر الدولة الوسطى على. 
الاقل وفي اثناء الحكم المشترك بين تحتمس الثالث والملكة حتشبسوت ‏ وقد 
انشات بوابة ضخمة من الحجر الرملی بناء.على أوامرهما ثم اضاف رمسیس 
الثانى الى المعبد فيما بعد اضافات كثيرة . 


ولكن مهما کان من اس معبد كوم امبو في عصر الأسرتين الثامنة عشر 
والعاسمة عشر فان الرخاء الحقیقی النی ساد هذا المكان لم يبلغ ذروته الا في 
عصر البطالسة عندما اقیمت مدينة آمبوص عاصمة للاقلیم لكوم امبو .هذه التی 
تنيزت باسمها الحلی ولم تكن سوی مدينة من مقاطعة في العصز الفرعونى' 
ولکٹھا ازدهرت لترتفع الى درجة BAS‏ وتصبح عاصمة لمقاطعة أورمسيت فى 
عصر البطالمة حیث بدا في بناء هذا المعبد المزدوي الفنخم . ۲ 


ب We‏ عه 


وقیل أن الحنود النتمین الى dual‏ هذه المنطقة قد ساهموا فى نفقات. 
انشاء هذا العبد كما تقول النصوص الکتوبة على الجدران » وقد تقدم سیر 
العمل في المعبد أثناء حكم بطليموس السابع ( يورجيتس الثاني » وبحلول حكم 
نیوس دیونیزوس ( بطليموس الحادى pie‏ ) کان جسم المعيد قد استکمل 
جتی مدخل القاعة التی يرتكز سقفها على اعمدة ( بهو الأعمدة الخارجی) 
اللهم باستثناء أعمال الزخرفة والنقوش »© فقد استكملت هذه الاعسال 
في عهد الامبراطور تیبریوس » كما قامدومتيان ببعض الأعمال الاضافية ٠‏ 


ثم قبع دومتیسان بعد ذلك اسساء ملكية اخری مثل جیتسا وكراكالا 
وماكرينوس ٤‏ ( ۲۱۸ - ۲۱۷ ) ق . م » ولا كان الفضل في بداية انشاء 
هنا المعبد ییڈو أنه يعود الى عصر بطليموس الخامس ( ایفانیز ). و‌بعض 
من أجزاءه الاولی الى ابنه بطليموس فيلو ميثر الذى خلفه في عام ۱۸۱ 
ق . م فان العمل الفعلى في.البناء والزخرفة لابد وانهما اخذا بالتقریب 
جوالی :.؟ سنة أو اكثر من ضغف الوقت الذى تم فيه بناء معبد ادفو . 


ویبدو أن من اسباب النمو المفاجىء لكوم امبو وتحقیق الرخجاء واکتساب 
الاهمية هو قيام البطالمة بانشساء عدد كبير من الحطات العسكرية ذات 
الصبغة اللات عي طول ساحل البحر الأحمر وازدياد حركة المرور الى 
ae‏ بين هذه الحطات والدن الواقعة على ضفاف النیل al‏ أقسمت 
بطريقة تسهل الاتصال بها . 


ك 


ان مدنا مثل قفط وكوم امبو كانتا بالذات محطات لتجارة الأفيال ' 
الأفريقية والتی اراد بها البطالمة لفترة طويلة أن ينافيسوا. . بها تجارة الأفيال 
الهندية التى كانوا یحاربوا le‏ اعدائهم ا ولكن الأفيال الافر بقبة 
لم تبجح مثل مثیلاتها فى مذا الشان ‏ لا الفيل الإفريقى قد آثبت ت آنه غر 
le .‏ لزندر یپ و (لابضباط 3 | الوقمت الذى کان فيه الفیل الهنیدی, پستخلم 
کسلاج مائل فی مبان الس کف وبالاضانة الى ذلك وجب البطالة اذر مساحل 
الس الاح لایصلح لرابطة حاميات فيه بصفة دالمة , 


5: 1 we 


ولھذین السيبين هبطت التجارة Gu‏ المحطات الواقعة على ساحل البحر 
لاس والبلدان الواقعة ھی ضفافت النیل مثل قفط واومبوس 6 کر 
انهیار اومبوس مرده الى هذه الحقيقة ولیس الى آنهیسار التجارة مح 
النوبة والتی كانت لها دائما صفة الدوام . 


ان الأسطورة المحلية التى توعز الى موت المدينة واضمحلالها الى الصراع 
gill‏ قام بين الشقبيقين اللذين حكما الدينة والذى كان أحدهما خيرا 
( حورس الكبير ) والآخر كان شريرا ( سوبك ) وهی اسطردة ممتعة ولكنها 
تعتبر في الواقم محاولة لایجاد زريعة لوجود عبادة مزدوجة في العبد حيث 
تتزعم الالة التمساح ( سسوبك ) dey‏ شريرة في عقول الأهالى الذین عاشوا 


في خوف ورعب من وجوده في النهر . 


وتروى الأسطورة كيف أن حورس الكبير الطيب قد طردة اخوه من 
البلدة وكيف ان جميع الأهالى قد تبعوه الى المنفى . وسا ترك سوبك بدون 
ای شخص يبذر له حقوله لجا الى نسحره ودعا الموتى الى القيام بهذا امن » 
وقد اطاعوه ولكنهم بذروا الذهب والمال بدلا من الحبوب حتی جفت الأرض 


واصبحت صحراء لانبات فیها ولاماء ٠‏ 


وکما يبدو مضت المدينة الى نهايتها الفجائية أسرع مما تردد هذه 
الأسطورة OY‏ ظهور انقاض الديتة القديمة يدل بوضوح وجلاء على الها قد 
سلكت بسبب نشوب حريق هائل » وقد يكون هذا محرد.صدفة أو حادثة حیث 
كانت المدينة بالقغل آخذة في الانهيار نتيجة لأسباب اقتصادية كالتى نقدمت 
الاشارة اليها . 


. وعلی الرغم من نهبار المديتة»فان معید كومامبو بقی‌سالا ومتماسكالبنيإنه» 
ومازال pier‏ مثلا رائعا للهندسة المعمارية ومثالا جیدا لفن العمار البطلیمیی» 
حعی الالوان الزافية والنقوشن الاصلية التن زخرفت بيبا تفاصیل فدقائق 


- ۱٩ 


جميلة عن تطور وتقدم الفن الهندسي العماری والنحت ٤‏ وبقيت فى كثير من 
الحالات محتفظة ببريقها ورونقها الجميل . 


وقد بدا في السنوات الأخيرةٌ من القرن التاسع عشر ان الب مصيره الى 
الانهيار وفي غضون سنوات ليست بالكثيرة » ذلك أن موقع كوم امبو وان كان 
جميلا » الا أنه يضع المعبد بين خطر اعتداء الرمال المتحركة من ناحية التر ٤‏ 
وخطر جرف النیل من الناحية الأخرى . 


“وقنة الود أن الأعمدة العظيمة التى ترتكز عليها القاعدة ٤‏ قد غاصت 
في الرمال حتى نصفها » وقد شاهدت الآنسه ادواردز الستکشفة في عام ۱۸۷۲ 
أغمدة هائلة قليلة مطمورة في الزمال ولم يبق منهنا سوى ثمانية او عشرة 
أقدام من تیجانها البتيعة » كما شاهدت بقایا عتبة باب وافريز منحوت 
على شكل قوس محطم ؛ وبعض الكتل الراكدة على الأرض المنحوت عليها 
اسماء البطالمة وكيلوياترا .. 


على أنه لحبیس الطالع 8 تتحقق نبوءة الآنسة ادواردز GL‏ لايمكن 
ازالة الرمال لان العبد آخنا في الغرص رويدا رويدا في النهر » ومن المستحيل 
ازالة کمیات الرمال الهائلة خصوصا GV‏ المعبد كان يقع بالتدريج لقسة 
سائغه لنهر النیل وقال مارییت في عام ۱۸٦۹‏ كذلك : « انه لیس هناك ما 
يمكن ان يقال عن هذا المعبد الذى سیصبح ان عاجلا او آجلا فريسة للئیل مهما 
.بلغت الوسائل الكافية لحمايته » . 


ولكن لحسن الحظ اخذت ميثة الآثار غلى عاتقها حماية هذا الاش العظيم 
واخذت تعمل على نظافته وازاحه کتل الرمال الهائلة حتی آصبح الآن نظيفا 
. تماما من الرمال وذلك في عام ۴ وقد عملت فى نفس الوقت على حمايته من 
خطر نهر الثیل .` 


ان النيل الذی ابتلم بالفعل نصف الواجهة الجنوبية العظيمة ذات 
الأعمدة التى تمثل بطليموس ( نيوس ديونيزوس ) قد تم كبح جماحه بانشاء 
رصیف ( أو سدا ) له واسهة من الحجارة لبحمية من زحفف المياه والرمال A‏ 
وبالرغم من أن ااسبد مقرر له في النهاية أن يغرقه النيل كما قال ماريبت») 


سہ ی 


الا ان موعد نهايته قد تأجل على الأقل وربما لعدة قرون مقبلة بعد عسل ذلك 
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4 ۲۹ رقم‎ JR) 
) geal معبد كوم‎ (: 
) دسم مندسي يمشل اهم المحالم الرئيسية لمبد كوم اؤمبو الداخل والمرات‎ ( 
14 وموقع الحجرات وبھو الأعمدة والفناء الداخلی والخارجى‎ ( 


~ ۱۲۸ = 


( معبد كوم آومبو ) 


) وصف ال عبد‎ ١ 


لايعرف على وه الدقة كيف تستی عبادة الهين لها اختصاص 
متسق وشرف متساو في نفش الوقت وهما الاله ( سوبك ) والاله 
( حورس الكبير ) قي معبد كوم آمبو وكيف تمتع كل منهتا بنفس الدرجة من 
التکریم والاجلال:( انظر شکل رقم ۹ ) وكيف استمرت. ممارسة هذه العيادة 
في كوم امبو لفتزة طويلة < : 


۳ 9 
المنخفضة ألواقعة قبالة العبد مباشرة مع ماينطوى عنی ذلك من خطر العبور 
. الى تلك الجزيرة الكبيرة'المنخفضة القائمة امام المعبد مباشرة » وهذا الخطر 
هو الذى Lea‏ الأهالى الى التقرب من ذلك العدو اللدود وهو التمساح حيث 
عبدوه. . اذ كان الخوف منه وليْس الحب هو الذى شجم على عبادة التمسام' 
سوبك الاله منذ العهد الأول لتاریخ المدينة . 


ولا كان اسم المعبد القدیم الخاص بالاسرة الثامنة عشر هو ( بيت() ) 
فان ذلك يشير OL‏ سوبك هو المعبود الأصلى لذلك الکان . وقد اتحدت 
عبادة ( خوتسن٦)‏ الکبیر ) وعوٴ واحند من آشکال كثيرة للاله الصقر الذی 
كانت عبادته انس اسنا می تب سا ذلك الالة المحلى الشرير » 


فهذا مالم نستتطيع أن لقف عليه . 


لقد کان خورس :یتشکل في أشكال آلهة كثيرة ومشهورا جدا في هذه 
المنطقة ولكن الأهالى كانوا يشعرون بشيء من الخجل GY‏ لم يكن هناك اله‌آخر 


5 0 


(۱) الال سوبك بالاغريقية. يعمشل على شكل تمساح أو رجل له راس 
تمساج وكان في كوم أمبو زوجا لحتحور وی صان الحجر زوجا لنايت . 

(؟) (الاله حورس الكبير) أله في شكل صقر او رجل بوجه بارژ ويحمل 
على راسه قرض الشمش .۰ , 


AYE 


يخشو نة سوى هذا الإلة ( سوبك ) وعلى ايه حال فقد راوا من الفطنة ان تکون. 
لهم قدم :في كلا المعسكرين... 

وعلى كل حال فقد اقيمت العبادة الزدوجة في ذلك المعبد وزود كل اله 
'منهما ٤‏ حسب التقاليد الصرية باثنين آخرین من الآلهة حتی يكون كلا منهسا 
الالوث(۱) الخاضي 0 ظفر سوبك اق ليك كان رص کرات 
من.اعظم. آلهة المصريين القدماء وهما الاله حتبحور(”) والاله خنسو() الذي ظهر 
۱ ۷ کخنسو سے جوزس . 


ومن المکن تاویل اختیار هذين المعبودين بالذات الى جاب سوبك وذلكف 
لتفطية ماله من تأثير سيء نوعا ما في نفوس الأعالی حيث ان لهما شبهرة كبيرة» 
اما حورس الذی کانت شهرته فوق مستوی الشبهات فقد كانت حاجته الى 
رفقاء له من مجموعة الآلهة العظيمة اقل بكثير » وعلى اية حال فان العضوین 
الآخرين في ثالوثه هما ( تاسنت ‏ نفرت ) ای الآخت الطيبة ومی"شکل تقلیدی 
للآلية'( حتحور ) » (بانت ناوی) ای ( رب الارضین ) والذی كان بنا ( للاخت 
الطيبة ) ویعتبر شکلا ol‏ وصورة مصغرة من الالة حوزس ۔ ۱ 


ان Go JU)‏ اللذین انششا على هذا النحو ٤‏ كان لابد من نهيئة مكان 
Ld‏ في المعبد الذى كان البطالمة عاكفين. على بتاثه في مكان البنی القديم , 


۱ الثالوث ث عبارة عن اسرة ( اب وام وابن ) وهو تشكيلة من الهسة 
ثبتت صفات كل منهم منذ زس بعيد ومستقلة عن صفات الاخرين فأذا تركنا 
الثالوث جانبا وجدناهم آلهة لاصلة بينهم ولا رابطة ولا تبعية . 

(۲) حتحور وهو اله بدندره وسيد المقاطعات ٤ ٦‏ ۱۰ © ۱ وصو 

الاسم الاغريقى لعدة مدن تختلف اسماڑھا ف , اللغة المصرية وآلهتها حتحور 
والقاطعات المذكورة می على الترتيب دندرة » القرصية » كوم اشقاو وحیواناتھا 
القدسة البقرة أما على هيئة امراة لها راس بقرة أو وجه آدمی 0 نقرة 
عالية بینهما قرص الشمس . 

۱ ) الاله خصی إله محلى للقبر وكان مد منطقة طيبة Sse‏ علي 
شکل دجل واحیانا اخری على شکل طفل على duly‏ هلال تحیط به قرص 
القمر ويعتبر الا الابن في ثالوث طيبة. E‏ 


(م۹- آثار مصرية ) 


= .| سم 


بكل ما تختاجه الآلهة من اختياجات فاعطوهم بالتساوى كل عناية ممكنة . 
وكانت النتيجة ان اصبح عندنا معبدا واحدا بینما هو في واقع الأمر معبدين . 


واذا تطلم الثارفء الى رسم العبد فسيرى أنه -مقسم الى جزئین » الجزه 
' القربى ( علن اليسار ) يكل مافيه من وحدات هو طبق الاصل نفس الجزه 
الشرقى ( على الیمیق ) وهكذا يتبين ان نصف التصميم يعتبر ببساطة ككرارا 
لنصف الآخر . فالاله سوبك له قاغته الأمامية ناوت الکبری الرنکزة علي 
أعمدة في الفناء الخارجى » وبهو اعمدنه الداخلى ¢ 6008 دهالیز التداخلة 
ثم المحراب على الجانب الشرقی من المحورٍ . 


وللاله حؤرس نفس هذه القاعات والدمالیز على الجائب الغربی > 
وليس ثمة شك في انه GU‏ هناك مجموغتان متساويتان من الكهنة(') حيث 
يقومون بخدمة کل من الثالوثين . 


)4( كان الكهنة قدیما يغملوا في العابد ويختاروا من رجال الكهنوت 
وهو يتكون من طبقة دنيا من الخدم يسمون الطاهرین ومن دجال الدین 
الحقيقيين ( خدم الاله ) الذين يقومون بالوظائف a‏ و العبسادة 
اليذى كان الملك صساحب الحي الشرعى فيه ولم نكن نكن مناد القاب 
فخرية LAGS‏ الكهنة الا فى وا القديمة جدا فى عيبن شسمس 
اما رئيس الكهنة غلم يكن الا ( الخادم الأول للاله ) . 
الشر بفة ویدیرها مو لف من رجال البلاط يسمي 7 مدير pia‏ الالبیت 
للجنوب. والشمال ويختار في الغالب من رجال الدين » وکان الکهنة بطقون 
رژوسهم ویلبسون الکتان دون سواه © ویشمیز روساء الكهنة بعلامات خاصة 
کجلد الفهد ورقبية عالية » وعندما توحدت مصر ایام املك مینا موحد القطرین 

"ترکزت السلطة في ید الملك رمن هنا اسيم الاب مو الکسامن الاعلی لكل 
lo pall‏ المحلية ولقد سهلت له ریخا یمن المقدسة هذا الأمر ولا كان 

هو الوسيظ الطبيعى بسن الآلهة وف فمن الطبيعى أن يصبح هو الكامن 
الأول بون مسار ع" 

دی بعض الأحيان ` كان يتعذر على الملك أن يقوم بدور الکاهن الاکبر 
لكل الطتوس الدينية في كل العابد فانه اضطر ان ينيب عنه كهانا آخرین يثق 
فيهم لكى پقوعوا بهذا الدور ٤‏ وكان الاتصال الطبیعی بين الملوك والآلهة هو 
خدمة قداسهم الجنائزى الذى كان مكو نا من الصلاة وتقدیم القرابين . 

وان الصلة سن الملوك والآلهة هو التحدت معهم الذى عير عنه بالصلاة 
وتقديم القرابين كنف الطقوس OY‏ الآلهة فى حاحة دالمة الى من يهم = 


ا ۸" 

وندخل الآن الى المعيد التشاهد الاجزاء الرئيسية التی كانت موجودة 
. أيام الأسرة الثامنة عشر ولم تتغير حتى نهاية عصر البطالمة ویتکون هذا الجزء 
من (ضرح عامط اد ريو سمش ) اما فرع لیگون من Gabe‏ 
شاهقتى الادتفاع على شكل شييه البحرف Lip‏ عدة طبقات من الغرف امامها 
تجاويف مستطيلة تتلقى جوادی تزید عن الصرح. ارتفاعا حيث يعلق عليها 
الاعلام »> ويصل بين الصرجیں باب ضخم ينئذ منه الى الصحن وللباب رسسم 
بارز يمثل صورة لقرص الشمس الجنحه . ۱ 


وعلى جانبى الصرح يوجد تمثالاني للملك من الجرانیت الوردى » ومسلتان 
من الجرانیت مرتکز تان على تبواعب ذات جم مناسب ؛ اما الصحن فانه 
محاط باعمدۃ ple‏ الجائيين وهو الجزء العام من العبد. فلا توضح النقوش 
عليه ای سر من الأسرار نها تمجد أعمال الملك وماثره الذى تام بتشبیده . 


كما توجد مناظر للعبادة وصور الحفنلات التی تجرى في الصحن بين 
الجمهور تریشاهد في وسط الصحن مذبج مخصص للقرابين ؛ وفي لهاية الصحن 
تمتد الغرفة ذات الأعمدة وهی صالة فسيحة تحمل سقفها عدة اعمدة تختلف 
عسددا ومقياسا وتعتير غرفة اسیتقبال للالهه حيث تمثل النقرش على جدارنها 


= ويغذيهم ولايمكن لأي فرعون أن یکونِ ملكا فهليا الا اذا كان کاهنا" » ومن 
الملاحظ أن المعابد البطليمية مليئة بكبيات هائلة من الناظر الدينية وتقدیم 
القرابين للآلهة » ويرجع سبب ذلك فى الغالب الى خوف الكهنة المصريين من 
النفوذ الأجنبى واضمحلال الديانة de pall‏ ومعتقداتهم ولذلك حاولوا ابهار هؤلاء 
اللوك بعظمة وسحر دسانتهم وساعدہم ف ذلك العابد الضخمة والآلهة 

وكانت القرابين تحمل من Buble‏ القرابينلتوضع امام تمائیل الافراد المسموح 
باقامتھانی المعبد لتاخدنصيبها ثم توزع الباقی على اصحاب الامتيازاتالذينمنحهم . 
الملك مرٹبا من الاغذية على حسباب المبد»‌اما ایام الأعياد والاحتفالات فكان لكل 
معبد قائمة بأيام اعیادہ tue‏ يجتفل فيها بالأحداث الهمة الخاصة بأسطورة 
الهه علنا وق اقامه الاحتفالات الضخمة التى يشارك فيها الأهالى وخصوصا 
ایام مواسم الحصاد والفیضان والزواج واحتفالات تقويج اللك وتعميده 
و تعلهره با مياه القدسة وتقدیم الہطور رجريی ,ضور وكان الكينة يقومون بهذه 
الوظائف والخدائر الدينية الخعافة , 


س الإ س 
الشعاثر الدينية. التى تمارس فيها » ووراء البهو عدة ابواب تؤدى الى غرف 
الاله الخاصة۔الغارقة .فی الظلام » وبجانبها غرفة: للسيفيئة القدسة مرضوعة 
على قاعدة تحت تصرف UY)‏ فى رحلاته . 


| ( معبد كوم امبو كمسا يبدو من رسم هندسي آخر ) 


س 1۳۳ ~ 


وفي آقصي الساحة. یصل الزاثر الى اليكل وهز عبادة عن غرفة واخدة نیا 
تابوت من قطعة واحدة من الحج يوضع فيه تمثال للاله من الخشب سمل 
-.حمله led ality‏ مواعید الاحتفالات واوقات الصلاة Gy‏ بعض الأحيان تحیظ 
بغرفة السفينة المقدسة غرف اخری احتياطية تكون عادة مزدانة بالرسوم 
والنقوش للشعائر اللذينية التی تقام فیها : 
' البرج ( بطلیموس نيوس دیونیزوس ) : 

وعند. الزاوية الجنوبية الشرقية من العبد يشاهد الزاثر سلما يؤدى 

الى ذلك السد النهرى حيث نشاهد ماتبقى os‏ الوح کین القاس سس 
نيوس دیو نزوس والذى عن طريقة يستطيع الزائر أن يصل الى المعبد اما 
النصف الآخر فقد ابتلعه الثیل والجزء الباقى من البرج نشاهد فيه بطليموس 
نيوس ديونيزوس وهو يذبح احد اعداءه » ثم وهو يقدم القرابين لمعبودات ' 
.مختلفة وبخاصة الاله سو بك وحاتحور وحورس وبانب تاوى , 


وعندماٴ نجتاز واجهة السطح الوجود 72 المحبد نصل الى الصرح الثاني 
الحطم حيث” ندخل 'منه الى فناء المعبد لان هذا الصرح اصلا له مدخلاق 
۔مؤدوجان والتى هى من اهم صفاته ولكن الجزء الأيسر مهشم تماما ولم يتبق 
9 ۶۶۹ 
)٢( - )١( ٠ oe‏ الصف السفلی : 
ومازالت هناك نقوش ورسومات بارزة من عمل الامبراطور دومیتیان حيث 
"نظهر هذه النقوش ثالوث سوبك فى الجزء الخارجی على النحو التالى  :‏ 


وعند الدخل يشاهد الزائ علی الجدران نقوش فى الصف الآسنل 
۱ اللملك وهو يغادر قصره ومن وراءه قرينه ( الگا ) وامام اللك يقف الکاهن 
geal‏ (سم ) وهو یطلق البخور وكذلك الاعلام الخاصة باقلیم مصر ) ثم بقایا. 
:قش حيث ناسعد للك ا تحمله ارواح ( نخن ) . 
(۱) س )٣(‏ الصف السفلى : 
وم آخر GLY al‏ تصوص دينية وادعية طويلة مكونة من 5۲ 
.سظرا مکتوبا باللغة الهيروغليفية: فى: مدح الثالوث ثم نشاهد وراءہ موکب من 


- )۳ مت 
,)0( )0( الصف السفلی : 


agi‏ وآلهات par‏ العلیا پسم بهم اله و بحملون القرابين 
لآلهة المعبد ».ثم مرة اخری امام ثالوث سوبك ( مموبك - حتحور م خنسو ) 
مع نصوصى خاصة ببناء المعبد من اعلی : وفي الصفب الأسغل يتكون هذا الشكلن 
من ثلاث مناظر : حیث نرى الملك ومعه قرينه ( كا ) وهو يغادر قصره وامامه 
الكاهن Oy!)‏ موت ) وامامهم في المدخل الشمالن : يسير حبطة الأعلام السبعة 
للو لایات القديمة نی مصر العليا . 


0 = (۷) المدخل الشمالی : 
- وعلیٰ الخوالط اخار جرد نز Lede‏ بايا کتابات لنصوص وادعية مکتوبة 


سوہ ھی رو سپ وت 
(A)‏ - (۹) الدخل PFN‏ 
وني الدخل و نجد YL‏ لنصسوص ھبروغلیفیة كذلك بصورة 
ا ۱ ۱ 
في الكتف الاسفل نرى الملك ومن وراءه Gol‏ من آلهه النيل وآلهة 
الحقل » اما الکتف الآخر فنجد منظرا مهشما تماما وباسفله صور لمعبودات 
اله النيل الخاص بنصر العلیا . والحوائط الداخلية عليهيا بقايا لصفين 
من النقوش حیث نجد العبودات وامامها القرابين كما نجد الملك نيرون امام 
مجموعة من النباتات والزهور » Lal‏ الاعتاب الخارجية فنجد اللك وام‌امه 
القرابين وأربعة من الالهة لرع LT‏ العتب فنجد عليه سبعة اسطر من النصؤص 
الهيروغليفية والکتابات التی تمجد اعمالهم ومفاخرهم . 


الفناء الخاص با معبد:( من العصر الرومانی) 


ندخل الآن الى الفناء الخاص نالعبد والتی هی الى خد کب من اعمال 
الاهتراطرد تیبریوس © وهو فقسم كغيرة من اجزاء هذا العبد الى قاعتین 
كيار ين » الجزء الانمن مخصص لاله سوبك والجزء الایسر خاض بالاله حورش 
الكبير » وهو یحتوی على ستة عشر عمودا تقع على لاثة جوانب منه ولکن لم 
یبقی منها. الآن سوی الأجزاءٍ السفلي فقط كما تمثل النقوش والرسومات. 
البارزة عليه الامبراطود تیبیر پوس وجو يقدم القرابين للآلهة : 


ے ۵ 


بالرغم من ان هذه الأعمال والنقوش قد تمت فى العصر التأخر وتمتاز 
. بالغلظة والخشونة الا أن تأثيرها فى النفس جیدا وجمیلا ويترك انطباعا عظیما 
لا تمتاز به من كثرة النقوش والزخارف الزدحمة » اما ارضية الفناء فما زالت 
فى حالة جيدة » وى منتصف القاعة تو جد القاعدة المربعة الخاصة بالذیخ وعلی 
جانبیها حوض من الجرانيت كان يستعمل لاستقبال دماء الضحية التى تضحى 
مق Pye AM‏ ۱ 
وفي Grol‏ ژوایا الفناء في الجتوب الشرقی بوجد باب يؤدى الى الدرج 

الذى يؤدى بدؤره الى اعلی عنظح الصرح کنا يوجد بات آخر يضارا يؤدى الى 

Ue‏ صغيرة كما نشاهد لی هذا القناة وعلى الجدران يوجد بقايا من الهى 
'النيل حاملين ols‏ البردى وزهرة اللوئس رمزا لوحدة مصر أما أسفل فيوجد 

بقايا من صور الخدم حاملى القرابين . 


ونشامد كذلك مماظر للآلهة حتحور , والامبراطور اغسطس وبجاتبه 
شريط طويل من الكتابة الهيروغليفية ووراءة موكب عظيم يضم اشکالا مغطفة 
للآلهة غثل اله النيل والاله ( نبوت ) الذى پنثل الٰفصول الاربعة والاله (عنت) 
اله الخمن والاله انوبیس والاله شمسو » ( خلوم ) ( فرت ( الخاسة ہمصر 
العليا اما بقية الناظ الاخرفی التى تمثل تقديم القرابين فنجد معظمها مهشمة . 


نهو الأعمدة ( بطلیموس پیوس ديو نيروس ) 


ندخل الآن الى بهو الأعمدة الخارجی حيث يتمشم هذا البهو بمنظر 
جمیل ورائع من اوج القناء : وهو ينفصل عن الغناء بستاثر خائظیة من 
الحجر تفصلها اعمدة شاهقة قائمة بينهما ويخترق هذه الستائر الحائطية 
بابان كبيران وبابان صغيران وهذه الستاش التخائطية يلتف حولها صف من 
الأناعى حاملة لقرص الشمس ومازالت هذه الستائر محتفظة بجمالها 
وروعتها . ثم ندخل بعد ذلك البهو الذى يحتوى على عشرة أعمدة مرتبة في 
صفين ( باستثناء الأعمدة المرتبطة بستائر الواجهة ) . 
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( شکل رقم ۱) ) 
( رسم تخطیطی لعبد. كوم آومبو وملحقاته ) 


نجد ان" الانطباع والثائر العام الدهش جمیلا من روعة الناظر ألتى ' 


ثشامدھا ¢ لقد اعظی الهندس المعمارى لنفسه خرية كبيرة للتعبير والتضمیم" 
في معالجتة لتیجان الاعمدة تماما كمسا هو الحال في مفبد ادفو » فبعض تیجان 
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هذه الأعمدة ذات اشنکال نباتية جميلة ودقيقة وبعضها الآخر على شکل سعف ۔ 
النخيل بيتما هناك عجودان لم بستکنلا" بعد بالرغم من إعمال الطلاء التي 
نالتیما,» اما السقف فهو منقوش. ومزخرف بالشكل الالوف الذى .يمثل 
للعقاب في العالم الآخر حيث يتمثل pel‏ ناشرا جناحيه وقابضا بمخالبه 


على مروحه من ريش النعام . 


اما العوارض المرتكزة على اعمدة فهى تجمل رسومات فلكية بارزة 
لم تستکمل بعد ٤‏ ويشتطیم الزاثر أن يشاهد تخطیطات مقسمة الى مربعات 
. باللون الأحمر التى بواسطنها كان الثال المصرى يحدد رسمه حسب القواعد 
الوضوعة للنسب » ومن الم ان نجدها دليلا دامغا على حقبقة الملاحظات التى 
ابداها ديودوروس بان المثالون المصريون كانوا يقسمون الجسم الى حوالى 
۲ وحدة او مربع . أن لم يكن هذا صحيحا بالنسية للفن المصرى في العصود 
القديمة . 


فقد كان الفنان في الأسرة الثامنة عشرة پستخدم قانونا ننص على تفسيمه 
(لی.۱۸ مربعا ولكن في الاسرة السادسة والعشرون تغير هذا القانون الى جزء 
واحد من ۲۱۷ مربعا كما قال دنيودوروسن . وفي كوم امبو وجدنا ان هذه 
القاعدة قد استخدمت بالفعل ؛ واذا تأملنا النقرش المؤجودة على الأعمدة فسوف 
نلاحظ أنها غائرة في حين ان النقوش الموجودة على الحوائط فهى من النوع 
البارز(') 4 ويرى بعض العلماء والمستكشفين إن نقوش ورسوم هذا المعبد 
تعتبر من اجمل وأروع مات رکه فن البطالة في هذا الشان حتى أنه اصبح ممیزا 
وله طابع خاص عن النقوش الوجودة في معبد ادفو . 


)4( ان هذه القاعة لستحق الريارة وقضاء مزیدا من الِوقت' 
لشامدة النقوش الحميلة والرسومات الرائعة السارزة والغائرة 6 لان 
الآ نسة م . | بوراى قد اعربت عن رأيها اثناء عملها ودراستها الممتعة للنحت 
المصرى قائلة : ان اعمال النحت والتصویر في معبد لوم أمبو افضل منها واروع 

هن ای اعمال تحت آشری فق ای سید بظیمی + لان الاشکال والاعمدة وتیجانها 
الرائعة والنقوش على الجدران قل شناعة من تلك التى في معبد اذفو ۲ 
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ومن الدهش lie‏ أن الياب pred)‏ الذی يؤدى الى البهو من.الفناء من 
الجهة اليمنى ( خاصة بالاله سوبك ) وکان احیانا يسمى باب ( الرياح الادنع ) 
كما انه من اللاحظ أن العبد ولو انه مزدوج الا أن كل اله من آلهته سواء کانه 
سوبك آو حورس لم یانف هن آن يعبر كل منهما الى فسم الاخر بالتب‌ادل 
خیث يظهر ذلك في المداظر الشبارلد فیها کل legis‏ الآخر . 


الواجهة الرئيسية : 


فى الصف العلوى Las‏ بقاينا من هعبودين وفى القصفت السفلى 
نجد الملك بطلیموس شون ديونيزوس وهو يفادر قصره ومعه الکاهن 
( ابون موت ) والأعلام تتقدمهم وتحتهم سطر طويل من الكتابة الهيروغليفية . 
وعلى احد الستتائر الحائطية نرى بطلیموس كذلك يظهر بواسطة الاله (نحوت) 
والاله ( حورس ) التابع لسن أمام الالة ( حورس الكبير ) ٠.‏ < 


وف الصف الطری يوحّد بقايا UM‏ سوباك وآلهة اخری.» اما الصف 
السفلى فنری بطليموس وهو يغادر قصرة ومعه الكاهن وتتقدميم PREY)‏ وف 
اسفل یو جد نص طويل مكتوب بالهيروغليفى ٠‏ 


ونظرا لتكرار الأشكال النصوته وغرابة اعمال النحت والتصویر 
Lgl‏ ری النحصات أو JL‏ فى كوم أمبو فی اروع واحسن اعماله » 
وان السزائرین الذين جاءوا بذکریات عن ابيدوس واعمال المملكة 
القديسة في سقارة ربسا یشعرون بان سا وصف ' باحسن الاعمال 
قد لا يستحق هذه الضجة . ولکن ق كوم امبو حیث الجدران زاخرة بالصور 
والتقوش التى لايحكن نکران جودتھا » فالنحت البظلمى تنهار وضيشم خینسا 
يفخض ويترس عن كثب ٤‏ ان تشریح الأشسکال النحو تة يدعو للرثاء ذلك آنه 
ليس هناك مظهر آو شکل أو كيان في ای عضو منفرد من أعضاء جسم الانسان 
وانما الشكل المنحوث عبارة عن استدارة. عامة وانتفاخ کالجوال.( الكيس ) 
الذی: يمتلاً بسرعة بالصوف أو القطن بصورة غير متسقة أو كحشو بصورة 
سيثة للغاية ہے نے 

ينما تعالج Ge‏ التفاصيل Lots By‏ وثطبق لذاتها دون أى deel‏ 
ما اذا كانت. تزيد من قيمة التصسمیم أو تنقص منه . وبعد امتزاج الف 
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اليونانى والفن الصری انتج الفن البطليمى » فان جميع آوجه النقص في مصر 
القديمة بقيت كما كانت ولم تكتسب شیثا مما كان جعیلا فى الفن الیونانی 
الجديد » وكانت النتيجة قيام فن مازال يعجب جميع العشاق من المرتبة الثانية 
لاغير وبهذا الاعجاب نستطيع ان نمضي مبهورين باعمال النحت والنقش في کوم 
امیر التی قدمت لبا هذا اللن في احسن صورة دون ان نطلب الزید مٹیا والنا 
سید سوا ہس ارت السطعية باتباط ینت مت 


وعلی ستارة حائطية اخری يوجد نقش لبطلیموس مرة اخری وه يتطهر 
بواسطة UY)‏ حورس والاله تحوت امام الاله سوبك اما الاعمدة الخسںة القابلة 
لنا فنجد علیها نقوش لبطلیموس لیوس ديو یزوس . 


اعتاب الأعمنة من الثانية الى الرابعة :. 


غلی الوجه الخارجی لهنه الاعتاب يوجد نض لبطلیموس نیوش ديو نیزوس 
وکیلوباترا ولکن هذا النص يتحدث كثيرا عن ملوك وملکات البطالة اما العقود 


الباب الرئيسي الشمائی : 

وجد على الكتغف رسم يمثبل UY)‏ سو ك والاله حتحور والاله خنسر في 
وضع القرفصاء وأمامهم خراطيش مكتوبة » اسا بقية الأكتافت فطيها بقایا . 
نصوص رأسية لبطلیموس لیوس دیونیزوس وکیلویاترا مع نصوص وکتاباته 


أفقية وحولها بعض الزخارف . وصلہ الأفاريز عليها تصوص لبطليموس 


لیوس دیو یزوس . 


الباب الرئيسي الجنوبی : 


يوجد عليه من ناحية الأعتاب الخارجية رسوم تمثل اہو الهول وبجانبها 
'رسم لبطليموس نيوس ديو نيزوس » وعلى الأكتاف يوجد بقایا لنضوص راسیة 
ٹم بطليموسى وكبلوباتر! . 


٢۴٤١ —‏ سے 


كما تشاهد مناظر لبقايا نصوص وعلى الكتف المقابل منظر للالة جورس 
والالة. سینوفیس والالة .بانب تاوى يجلسون وآمامهم عراطیش » أما الکثف ' 
الاشر- فعلیه تصوص أفقية مزخرقة . كما وتا موب داخلية ذات رسوم 
وپ مها سرس meee‏ 


الاب ب الشمالی الصغير : 


الأعتاب والعوارض والأكتاف الخارجية dey‏ عليها كتابات ونصوص 
تتعلق ببناء العبد. »-ویوجد على الکتف الشمالی الداخلی, بطليموس نيوس : 
دیونیزوس وبجانبه قرابين والاله ر حورس ) والاله ( بانب تاوی ) وفي اسفل 
هذا الکتف نجد الهی النیل Ley‏ یضمان نباتی القطرین البردی واللو تس دمز! 
لوحدة مصر » والاعتاب الداخلية نری بطلیموس نیوس دیو نیزوس ومعسه_ 
۰ كيلوباترا وأمامهم القرابين وزمور اللوتس وامامهم الاله ( حورس ) و(سوبك) 
ورع والالة ( تابنت نفرت والعوارض عليها کتابات هيروغليفية ! . 


آلباپ الجنوبى الصغير : 


الاعتاب والعوارض علیها کتآبات ونقوش اما الکتف الشنمالی فعلية 
بقايا لالهى النيل » وني الجتب الداخلی نجد. بطلیموس وهو يقدم رمن الابدية 
الى اربعة من آلهة cho!‏ فی شكل حيوان وزواخف وطيوو أما العوارض ee‏ 0 
ستة اسطر من الكتايات الهير وغلیفیة .. ۱ 


زالناظز الداخلية فىالبهو الداخلی عبارة عن ستارة حائطية م‌الحجرمنتوش 
عليها بطليموس ومن وراءه الاله ( نوت ) والاله ( تحوت امام !یزیس - رعت ) 
وراسه على شکل أسد كما نشاهد حورس الكبير وحزرس ابن ايزيس ٤‏ 
وعلی. الستارة الثانية نجد بطلیبوس وهو يتوج بوامسطة TY)‏ نهبت اله 
الحتزب والاله بوتو آله الشسبال أمام الأله ۱ Gh pe‏ ب زع والاله تحتحور ) كما ' 
يشاهد عند بقايا الضفت الاسفل بطلیموس مصحوبا بواشطة الاله وقي نظن 

٠‏ آخر نراه بمصاحبة الاله الى مكان الاله (سوبك) والالة (خونسؤ)ء وني اسفل؛ 


\ 


نشاهد موكب كبير على كل جانب حيث نرى بطليموءى ر نينر بارا وورائهم اله 
النيل واثنتين من آلهات الخقل ba‏ اعلاهم تو جد کتابات هيروغليفية . 


العقود بين الاغمدة : 

يوجد عليها مناظر فلكية تتمثل في آلهة ترفم السماء ونص خاص بالاپام 
العشرة والأسابيع زحورس المختص بالليل » ومجموعة أوديون ( الجوزاء ) كما 
" یوجحد خمسة أعمدة من النصوص ؛ كذلك تو حد محموعة من تسعة نجوم والملك 


بطليموس والهين في قوارب في رحلة يقومون بها ومن أسفل توجد صورة لاله 
على شكل ثعبان . 
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( مثال لتاج مركب من اعمدة معبد كوم آمبو ) 
Je)‏ شکل زهرة البردی التفتحه ) 


ا مه 
و 


ندخل الآن من احد البابين حيث نجد انقسنا في بهو الأعمدة الداخلي .» 
ویتکون ذلك البهو من عشرة اعمدة لها تيجان جميلة على شکل زهرة البردى 
المتفتحة » بينما هذه الأعمدة اقصر في الطول من الأعمدة الموجودة بالبهو الخارجى 
حيث يترك انطباعا في النفسن اقل من منظر الاعمدة الخارجي » اما السقف فقد 
اختفى تقریبا او تهدم و,کذلك معظم الحوائط ولذلك اصبح هذا البهو مكشوفا 
سوہ و یت , مازالت في حالة جيدة . 


وعلی طول کورنیش الباب الخاص بحورس الکبیر الذی پڑدی الى 
الدهلیز الأول نجد نقوشا ,بو نانية سبق ذكرها بخصوص حامية الجنود التی 
كانت تعسكر في ذلك المكان عند تشسد العبد ٤‏ وهذه النقوش 'نذاكر بعضسا 
منها (٠:‏ فى نخب الملك بطلیوس واللگة كيلو باترا اخته ذ فيلوميترز الذين يحبون 
امهم وابنائهم ؛ المشاة » الفرسان والقوات الأخرى التى تقيم في ناحية أمبو 
حيث قاموا بتشنييد هذا المعبد ؛ الالة الكبير ابو للو والآلهة التی تعبد معه وذلك 
لطيبة قلوبهم ) . ٠‏ ۱ 


الواجهة : 


تتکون هذه الواجهة من BM‏ صفوف کل صف یسری على WM‏ 
ما وت 


في الصف العلوى الذی يتكون من ثلاثة مناظر نری 'منظرا مالسا 
لبطليموس یورجیتز الثانی وهو واقف امام الاله سوبك والاله حتحور والاله 
خنسو » ومنظر آخر لبطليموس يقدم العيون القدسة الى الاله حورس وبانب 
تاوى » وفي النظر الثالِث وهو يقدم الخمر UN‏ حورس وسینوفیس ( الاله 
تاسنت نفرت ) وف الصف الثالث يتكون كذلك من ثلاثة مناطر الأول : 


رک 


)ا سه 


فيه بطليموس يورجتيز الثانى تتبعه الملكة کیلوباترا امام الاله حورس ASN‏ 

والاله ( سيتوفيس ) والاله ( بانب تاوى ) . والنظر الثانی لبطلیموس وصو 

یقیم القررابین للاله ( سوبك س رع والاله حتحور ) وفي النظر الثالث نراه وهو 

يقوم بتدشين العبد واهداءه الى الآلهه حورس وآلهه اخری معظم مبورما 
. مهشمة 'وممحوة . ۱ 


وٹی الواجهة الاخری نجد UW‏ صفوف منقوشة الصف الاول سس 
بطلیموس يورجيتز الثانی يقدم العطور للاله حورس الكبير » والصفب الثاني 
يقدم فيه الزهور ( للاله سوبك - دع ) وفي الصف الثالث يقدم سکینا لحورس 
الكبير بینما في الجزء الاسفل نشاهد کتابات ميروغليفية على شکل آنشودة 
الى عينر اوزِوریس 1 ۱ 


وغلى الحوائط المقابلة نشاهد ثلائة صفوف كل منها تحتوى على ثلائة 
مناظن . ١‏ ۱ 
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( منظر على احد الحوائط بمعبد كوم امبو يمثل تطهير اللك حيث نساهد اللاك ) 
( واقفا بين الاله حورس والاله تحوت يطيرانه (ALL‏ 
J‏ القدش ( من بهو الأعمہۃ اتداخلی ) 


ae NG a 
٠ .: الصف العلوى‎ 


جع د كدض Bulges‏ تمق رعو ورف" انام الال عرش 
الكبير » والألهة سينؤفيس ( تاستدت نفزت ‏ والاله (بانب ”تاوی ) ٴ ومنظر 
آخر Las‏ تقدم Leys:‏ الى الاله-سو باه والاله خسو . والمنظر الثالث يقش . 
فيه البخود الى الالة ( سوبك - رع ) والالة حتحور ولكن آغلب هذه الساظر 


الصف الاوسظ + 
في المتظر الأول نجد بطلیموس یورجیعز الثانى ( مهشم ) واقفا امام ألالة 
اوزوریس والاله حورس الضغیر ( حورس ابن ایزیس ) والالهة ايزيس والالهة 
نفتیس ؛ وفي النظر الثانی نباهده وهو يقدم الزمور للاله جب ( ال الأرض ) 
والاله نوت all)‏ السماء) ؛ اما البظر اثالث فنشاهده وهو يقدم لينا لاله الفضاء 
( شو ) والالهة تفنوت (الهة الرطوبة ) . 


: WEST الصف‎ 


نرى بطلپموس الثانى:( منظر مهشم ) یقفت آمام ثالوث ( سو بك ) ثم نراه 
مرة اخری وهو پقوم بعملية تطهير العبك امام الاله حورس ( والاله سینوفیتس 
تفنوت ) » وفي النظر الثالث نراه وهو یقوم بتدشين العبد وتقديمة الى الاله 
سوبك وآلهه اخرق وف اسفل هذه BLL‏ نشاهد.م وکیین سيق تكرار معظمهم 
لبطليموس الثائئ و کیلوباترا وأمامهما تصوص رأسية تفستمل على أدعية 
وتسابیح ل الي 


الکود نیش : 
عليه صور لسفينة اله الشمس الطفل مع الاله شو والالهة تفنوت وتحوت ‏ 
ریت agi‏ اجری اعلی الباب الشّمالي: مع مجموعة اخری من الآلهة عددها 


أربعة عشر ؛ ام على الجزء الجنوبق افٹری الاله حورس :الکببر والاله آتوم — 
رع وشو و نفنئیس وحورس وحتجحور سريف LS‏ نشاهد . تصوص وكتابات 


SO =‏ ات 


باللغة الهيروغليفية لبطليموس الأول » اما الافریز فهو مملوء بخراطیش تحتوی 
على کتابات وادعية لبطليموس الثائی وكيلو باترا الثانية والثالثة . 


الباب الشمالی : 


على الأعتاب نشاهد مناظر مزدوجة ومكررة اكثر من مرة لبطليموس. 
الثانی وهو يقدم البخور UU‏ حورس الكبير يسارا والاله سوبك د رع يمينا . 
ومناظر أخرى مع کیلوباترا حيث يقدم البخور لثالوث سوبك من جهة اليمين > 
آما في الجوانب فعليها خمسة صفوف ممثل عليها بطليموس يورجتيز الثانی 
ومعه معبودين وفي اسفلها عدة کتابات ونصوص موجهة الى كلا من الاله حورس 
والاله ( سوبك سدع ) . 


وعلی  .‏ کتافب البنی يوجد خمسة صفوف ممثل علیها بطیموس السادس 
( فبلومیتر ) وامامه معبودین كما توجد کتابات راسية الى اسفل ؛ وعلی 
الاعتاب الداخلية تشاهد الجزء السفلی مهشم تساما والنظر مزدوج حيث 
نشاهد بطلیموس سو تر الثانی وخلفه الملكة کیلوباترا وهم پقدمون الخمر الى 
ثالوث حورس الكبير ومرة آخری الى ثالوث سوبك » وعلی الأفاریز خمسة 
صقوف حيث نشاهد GUY‏ وامامه معبودین by‏ أسفل نجد ادعية موجهة الى 
الاله حورس والاله سو بك ب دع ۰ 
الاب الج سسسسوبی : 

"والاعتاب الخارچیة- عبارة عن مناظر مزدوجة حيث نرى بطلیسوس 
يورجيتز الثانى يقدم خمرا لسوبك رع ومنظرا آخر مع كيلوباترا يقدم الاله 
ماعت رمن العدالة لثالوث سوبك على الجانب الأيسر ثم نراه على الجانب 
الأيمن وهو يقدم الخمر لحورس. الكبير ثم منظرا آخر معه كيلوباترا حيث يقدم 
ماعت رمز العدالة لشالوث حورس الكبير وعلی الأفاریز خمسة صفوفب 
لبطلیموس یودجتیز الثانی وامسامه معبودين وقي اسفل ری نداءا موجها 
الى الاله حورس الكبير والاله سوبك م رع » وعلى الأكتاف نشساهد مناظر 


(م ١٠١‏ آثار مصرية ( 


ras‏ ات 


مكررة كذلك لبطليموس الثانی امام الاله > أما في اسقل فنجد نصوصن 
هيروغليفية وكتابات وتعاویذ كما نشاهد مناظر مكررة ومزدوجة على الأعتاب 
الداخلية لبطلیموس سوتر الثانى مع كيلو باترا حيث يقدمون القرابين تامة 
لشالوث حورس الكبير وتارة أخرى لثالوث سوبك اما الأفاريز فعليها 
كذلك صفوف خمسة لمناظر بطليموس سوتر الثانى ووراءة كيلوباترا 
یقدمون القرابين تارة SSW‏ حوس الكبير وتارة اخرى لثالوث سوبك 
وعلي الأفاريز خمسة صفوف كذلك مكررة لبطلیموس سوتر الثاني أمسام' 
المعبودين وي أسفل : أدعية ونداء موجه UW‏ حورس وسويك - رع وكذلك 
قرص الشمس المجنح Bg‏ الداخل : نشاهد نص راسي ٤‏ وسوبك ‏ رع على 
شکل تمساح موضوع على قاعدة واسفلة کتابات .هيروغليفية وادعیة مختلفة » 
وفي الصف العلوى : نشاهد بطليموس پورجینز الثانى يقدم آلعینین القدستین 
الى الاله حورس الكبير وسينوفيس ( الالهه تاسنت لفرت ) ثم مثظر آخر وهو 
یقدم رمز العدالة ( ماعت") لآمون ‏ رع واله ST‏ صورته مهشمة » وفي 
الصف الأوسط : نشاهد بطليموس یوزجتیز الثانی يقدم اناء! الى ( سوبك 
رع وحتحور ) لكى يطهرهم بالعطور الموجودة في الاناء ثم منظر آخر وهو يقدم 
رموزا لأوزوريس انوفريس والاله حتحؤر والاله نفتیس - ومنظران آخران 
صغيران احدهما فوق الآخر حيث نشاهد بطليموس يقدم القرابين الى حية 
فوق سلة واله براس ثعبان ومنظر.آخر وعو واقفا امام ثلاثة آلهة في قوارب في 
رحلة الأبدية » في الصف الثالث : جزء من بعض الاحتفالات حيث نشاهد : 


| - بطليموس وهو یج من قصره مع الكاهن ایون موت تتقمهم. 


۲ - منظر آخر وهو يتطهر بواسطة UY)‏ تجوت والاله جورس . 


۲ - منظر ثالث وهو يتوج بواسنطة الآلهة تخبت ( آلهه مم العليا ) 
والآلهة بوتو (آلهة فصر السفلی ) امام حورس الكبير . 


~ Viv سے‎ 


Lot by‏ الجوانب نشامد بقايا لصفين من مناظر لبطليموس يورجيائز 
الثانی وهو يعبد ستة آلهة جالسة بجواره » ثم منظر آخر لبطليموس مع 
كيلو باترا الثانية والثالثة وهو يتسلم السیف من الاله حورس الكبير وهو 
يمسك برهن العيد الثلاثينى وفي الصف العلوى تشاهد بطليموس يورجيتز 
الشانی وهو يقدم العيتين المقدستين لثالوت حورس الكبير ثم-منظر آخر ومو 
يقدم رمز الأبدية(للآلهة سو بك_رع والالهة حتحور)» وفيالصف الاوسط‌نشاهد 
مناظر مكررةكذلكلبطليموس يورجيتس الثانىوهو يقدم القرابينللالهأوزوريس 
آنوفریس والآلهة أيزيس والآلهة نفتيس ومنظر آخر يقدم الخبز للاله سوبك 
والاله خو نسو وأمام معبود آخر مهشسم . » في الصف الثالث . نشاهد بطليموس 
وهر يصاحب كل من الاله آتوم وأمون ‏ رع وحورس وسوبك ثم منظر آخر وهو 
یصاحب بواسطة الآلة بوتو AMT)‏ مصر السفلى ) والآلهة نخبت ( آله مصر 
العليا ) الى (الإله سوبك ب رع) ثم وهو يتسلم رمز العيد الثلائینی من الاله 
حورس » وفي أسفل : نشاهد منظر لہطلیموس فیلومیتر واثنين من اللکسات 
( كيلو باترا الثانية والثالثة ) ومن خلفهم آلهه النيل ٤‏ بمصر السفلى والعليا 
وآلهات الحقل ونفس هذه BLL‏ مكررة على الجانب الشمالی . 
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( شکل رقم )٤‏ ) 
) منظر يمثل تتويج املك حجیث 3 ol‏ واقفا بين الآلهة واجت والالهة نخبت وهسا) 
( پلبساه التاج الأحمر cay‏ الأبیض bs‏ اقصی اليمين یقف الاله حو رس ) 

( بهو الأعمدة الداخلی ) 
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( شکل رقم £0( 
( منظن للالهة وهی تقود اللك الى حضرة tb per UY)‏ ) 
( بهو الاعمدة الداخلی ( 


وهم متبوعین بآلهة اليل الخاصة بمصر العلیا وآلهات الحقل » والقاطعات 
الجنوبية والبحیرات المرة والفیوم على الجانب الجنوبی وکل ذلك مع نصوص 
و کتابات ميروفليفية افقية من أعلى » آما الأعمدة فهی من عصر بطلیموس 
پودجتیز الثانی وعلی كل عمود يوجد منظران ونصوص وکتابات وخراطیش 


مزخرفة ومنقوشة ”.. LT‏ الأعتساب فعليها زخرفة على شکل خراطیش تمثل 


صقور مجنحة و نصوص لبطلیمرس الثانی و کیلو باترا . 


( الردهات الثلاث ) 


( بطلیموس فیلومیتر ) - الردهة الخارجية : 


هذه الردهة ندخل. الیها من وراء بهو الاعمدة الداشلی 
ردهات الاولی منها بدون سقفت وحائطھا الغربى قد اختفی تناما 7 


5 
2 


سوه ھہ 
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۱٢١۹ -‏ ~ 
الردهة الثانیة : 

ھی اکثر الردهات تحطيما وتهشمما من الردهة الاولی‌ولکن مازالت بهانعض 
الألوان التى تدل على جمال النقوش التى كانت عليها . 
الردهة الثالثة : 

ir‏ هذه الردهة خلف الردهة الثانية وعلی حائطها الخلفى يوجد بعضص 
المناظر القليلة التى لها أهميتها الفنية . 


وسئٹوم بشرح كل ردمة بالتفصيل على حدة كالتالى : 
( الردهة الخارحية ) 


الواجهة : 
ف هذه الردهة نجد بقايا لثلائة صفوف للناظر تقدیم القرابين اما في اسفل 


فنجد نصوصا راسية بالکتابة الهيروغليفية مع وجود نص افقى من اعلى , 


( الياب الشمالى ) 

على الأعتاب الخارجية نشاهد مناظر مزدوجة حيث نرى الملك وهو بتقدم 
الى حورس الكبير ثم منظر آخر وهو يقدم رمز العدالة ماعت مرة الى ثالوث 
حورس الكبير ومرة اخرى الى SIU‏ سوبك وسويك ‏ رع » وعلى الأناديز 
خمسه صنوف للملك امام معبودين وفي اسفل .نشاهد الالقاب الملكية وبعض 
الاناشید والتراتیل لکل من الاله حورس والاله مسوبك - رع LS‏ توجد 
تصوص ميروغليفية ويونانية لبطلیموس نيوس دیونیزوس وعلی الکتف 
خمسة اعمدة مكررة كذلك من التصوص تذکر بطلیسوس سوتر الثانی 
وبطلیموس فيلو باتو 


سم الى ©[ س 


وعلى الكتف المقابل نشاعد خمسة مناظر مكررة لبطلیموس فیلومیتر بقدم. 
القرابين لمعبود مهشم وغير واضح المعالم » وعلى العتب الداخلية ناهد منظر 
مزدوج للملك وهو يقدم الخمر آلى لاله سوب والآلهة حتحور ٹم منظر آخر 
للاله حورس الكبير والالهة سينوفيس ( الألهة تاسنت نفرت ) وعلى الأقاريز 
يوجد خمسة صفوف تمثل الملك وهو واقف امام الآلهة » اما في Jil‏ 
فنشاهد نصوص مرروغليفية عن العید واناشید وتراتيل الى الاله حورس 
والاله سوبك . ١‏ 1 


وعند الباب الجنوبی : 


نشاهد مناظر مزدوجة سبق تکرارها للملك بطلیموس فیلومیتر يمشي 
ومعه اوانی عطور ليقسها للاله سوبك ٤‏ دع » ومنظر آخر مع كيلو باترا 
يقدمون الخس لثالوث سوبك » اما على الجانب الایمن : فنری اللك وهو 
یتقدم ومعه آوانی‌عطور متجها الی‌الاله حورس الکبیر » ومنظر آخر مع کیلوباترا 
وهم يقدمون الخمر الى ثالوث حورس الکبیر ومناظر آخری على الکور نیش 
في خمسة صفوف مكزرة للملك أمام اثنين من الآلهة » وعلی الاکتاف ہتسایا 
لناظر مهشمة لتقدیم القرابين . 


وعلی الاعتاب الداخلية مناظر مزدوجة للملك یقدم زهورا الى لاله" 
حورس والالهة سینوفیس ( الالهة تاسنت نفرت) وفي منظز آخر الی‌الاله سوبك 
والألهة حتحزد ٠‏ وعلق الأفاريز نشاهد مناظر ميشمة على كل منها خمسة. 
صفوف لمناظر اللك امام الآلهة وفي اسفل مناظر لنصوض هيروغليفية لانقناه 
ایی 


وعلی يعض الحوائط الأخرى نشاهد اللك‌وهو يقدم الخمر لاله وآلهة ومنش 
gol‏ وهویتطهر بواسطة الاله تحوتوحورس وف اسف لکتابات‌وتقاویم» وفى ثلائق 
صفوف آخری نشاهد مناظر للملك وهو يتعبد للاله سوبك ٤‏ ومنظر آخر يقدم 


- ۱ س 


تعبانين رمز الشمال والجنوب للاله رع » ثم وهو يقدم الصلاصل الى الاله 
حتحور » اما في اسفل فعلية كتابات تمثل أناشيد وتراتیل في عقثرة أعمدة 
GUY‏ الهيروغليفية زعلی صفين آخرین نشاهد الملك يقدم صولجان الى معبود 
مهشم ثم منظر آخر وهؤ يسكب الرمال امام الاله حورم الکبیر والالهة 
سينوفيس » وعلى الضف السفلى : نشاهد منظر محطم ومهشم يرى فيه 
الاله خنوم يصحب املك الى الاله سوبك وهو يحتضنه » اما في أسفل : فنشاهد 
الملك وورائه كيلو باترا ومعهم اله النيل وحاملات القرابين . 


ewe.‏ سے پک سای عد بجو لے کے کے ee ee‏ سس 


پور کج 


نوی وچ ر رب 


( شکل رقم ))٦‏ 
( منظر لاله سوبك يحتضن اللك ليوهبه القوة الالهية ويمنحة الحکم والسيطرة ) 
( على بقاع الأرض ) 
( الردهة الخارجية ) 


الغرفات المحيطة بالردهة الخارجية ‏ الغرفة رقم ١‏ : 


في اسفل الحوائط نشاهد الهى النيل وهما يربطان نباتی الوادى رمزا 
للوخدة بين الشمال والجنوب: على الکتفت ثم مناظر اخری لحاملى_القرابين 
على الحائط الشمالی ۰ . 


ہے YoY‏ مه 


الغرفه رقم ۲ : 

في مدخل هذه الغرفة نشاهد کتایات no‏ وغليفية ونصوص على الأكتاف 
والأفاريز وعلى حائط آخر نشاهد GUM‏ یقدم الأرجل الأمامیة لاحدى الذبائح 
للاله سوبك ثم يصب سلة إمام الآلهة » الباب الشرقى : نری الملك يقدم الزهور 
الى dw‏ آلهة وبقية الأفاریز السفلية عليها كتابات ونصوص وكذلك الباب 
الجنوبی والأكتاف ومنظر آخر مهشم للملك امام Uy!‏ خنسو » اما ق اسفل: 
غنری اللك ‏ وکیلو باترا وورائهم اله النیل وآلهات الحقل . 
الغرفة رقم ۲ : 

عند الدخل ey)‏ العتب الخارجی تشاهد الملك امام الاله جو رس 4 والاله 
( سوبك ‏ رع ) ؛ والألهة ( سينوفيس ) اما الحوائط الجاورة للمدخل فعليها 
SLES‏ ونصوص راسية » وعند الا کتاف تشباهد عليها نصوص راسية وتشتمل 
هذه النصوص على كلمات لخدمة القداس الجنائزى في المعبد » وني أعلى وعلى 


يمين الباب الداخلى نشاهد بقايا لمن علوى لاقامة طقوس دينية وعمل 
bled.‏ . ۱ 


الردهة الثانبة ( الوسطی ) 
الواجهة - الصف العلوى والثانی : 
عبارة عن بقايا bles‏ مهشمةوممحوة اما الصف الثالت‌فنشاهد منظرمهشم 
للملك مع الآلية ( آلهة الكتابة ) وعلم الحساپ وهسا پقیسان مساحة ااعید 
ویتبعهم الاله حورس الكبير » اما في اسفل فنشاهد خراطیش علیها کتابات 
وتقاویم » وعلي حائط آخر نشاهد ثلائة صفوف الأول Agta‏ : اللك وجو یتدم 
خوذة للاله حورس الكبير والالهة سینوفیس والثانى منها : وهو یتدم شعارات 


للاله أوزوريس - انو فريس 6 “lvls‏ ايز يس والألهة نفتیس ٤‏ والكالث منهسا 


ےا ۱:80 سے 


للملك ایضا مع الكاهن ( ایون موت ) تتقدمهم الأعلام ويقوم بتطهير العبد 
امام الاله حورس الكبير . 


أمسا في اسفل فنشاهد نصوص تذکر آسماء المعبد » والبحيرات القدسة» 
والازهار 6 ومراسم الاحتفالات » کما يذكر اسطورة عن الاله شو والالهة تفنوت» 
رس سا ھی aaa‏ لاہ و من وا مار سی امسر 
ای وف ناپ سی dal ae‏ نمی امس مھا رت 
الى الاله حورس ونصوص تتحدث عن اعادة تشیید المعبد وتنظیم عملية البناء 
بواسطة بطليموس فيلوميتر وكيلوباترا الثانية . 


دحك د مسح رك BE‏ 
E‏ اا اجه 
9 کے 1 


) ٤۷ رقم‎ JR) 
) الملك يقدم الخمر الى الاله حورس الكبير ومن خلفه تقف کیلوباتر!‎ ( 
) بھو الأعمدة الخارجی‎ ( 


الباب الشمالى : 
على الأعتاب الأولى نشاهد مناظر مزدوجة وسکررة سبق شرحها اکثر 


من مرة حیث نری الملك وهو يتقدم ومعه آنية الى ناحية اله ومن وراءه کیلوباترا 


الثانية ‏ ثم منظر آخر وهو يقدم القرابين والأوانى هرة الى الوث حورس ومرة 
الى ثالوث سوبك . وعلى الافادیز خمسة صفوف على كل منها مناظر 
للملك امام الآلهة » اما في اسفل فنشاهد نداءات موجهة الى كل من الاله 
حورس: والاله. سؤبك اما الأكتاف فعليها نصوص واآناشید وعلی الأعشاب 
الداخلية والجوانب بقايا عهشمة من مناظر لتقديم القرابين . 


(الملك ومن ورائه کیلوباترا تقف امام الاله خنسو الذى یکتب له عمرا طويلا) 
(وسنوات حكم عديدة واعياد كثيرة ومن خلف خونسو نجد الاله حورس ) 
۱ ( والاله سوبك ) 1 
( الردهة الداخلية ) 00 


الباپ الجنوبى :_ ۱ 

٠‏ هذا الباب تشاهد فيه نهاية الجزء الشمالی للاعتاب والأفاریز : حيث 
تشاهد بقایا لمناظر کثر نکرارها لتقديم القرابین » وقي اسفل نجد نداء موجه 
للآلهة حورس وسوبك مع تصوص علوية لأوامر تشیید العبد وعلی الاکتاف 
بقایا کتابات ونصوص ميروغليفية ٤‏ وعلی العتپ الداخلی عند الجزء المتبقى 
من الطرف الشمالی : تشاهد GUN‏ يتعبد لثلاث ole‏ ( واحدة لها راس 
آفعی والثانية لها راس صقر والثالثة لها راس تمساح » اما الأفاريز فعلیها 
بقایا لاربعة صفوف فی کل منها نجد صورة لثلائة آلهات کل منها لها راس 
اسد » آما في اسفل فنری کتابات ونصوص وادعية مختلفة . 


bey‏ حوائط اخرق نشناهد ثلالة صغوفف آخری کالاتی سم 


— ۱۵۵ - 
ai")‏ الملك في منظر مھشم تماما ١‏ 
۲ س الملك يقدم القرابين UW‏ حورس الكبير . 


۳ نہ اللك واقف مع قائمة بالقرابين امام الاله حورس وهو مهشم ؛ أما 
في أشفل فنشاهد تصوص وعبارات تمجد GU)‏ » وعلی جانپ آخر gala‏ 
الملك بطلینوس فیلومیتر يقدم مادة سعوداء الى الاله سوبك والالهة ایزیس 
ومنظر انی؛ يقدم كتلا من الدهوت او الشحوم على المذبح امام الاله سو بل" 
والاله بانب تاوی » ومنظر ثالث يقدم خبزا للاله ( سوبك ‏ رع ) اما نی اسفل 
فأناشيد وتراتیل . 


وعند الصف السفلی : 


نشاهد عليه تقویم آما في اسفل فنری تصوص لوصف العبد ونداء 
وتراتیل للاله ر سوبك س رع ) کسا tog‏ بقایا لصفين حيث نری عجلا 
وبقرتين مقدستین وفی أسفل اله الحقل وهو تابع لموكب سبق شرحه قبل 
ذلك » اما السقف فعليه زخرفة ونقوش وكتابات هيروغليفية ۔ 


رو که 
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ر 
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( شکل رقم ةع ) 
( اللك يقدم الملابس الملوونة للاله سو بك ومن خلفه الاله خنسو وحورس ) 
" (الحجرة رقم ۲۲ (بالردهة الداخلية) 


س jo%‏ — 
الغرفة رقم ٦‏ : 
وادعیة باللغة nal‏ وغليفية تتعحل حضور الاله لتقدیم القراس اليه و ole‏ 
الكتابات على جمیم جوانپ الباب والأفرايز » اما على الاکناف فنشاهد الملك 
وهو پقدم الخمر للاله حورس الكبير وفی اسفل نصوص وکتابات تمجد اللك 4 
اما فى اعلی الیاب الداخلی فنجد منظر مزدوجا للملك على شکل ابو الهول» 
وعلی حائط آخر نشاهد خمسة مناظر مكررة ومهشمة تماما منها : 


۱ الك ily‏ امام اد لهة ۰ 
۲ ل منظر آخر ومعه الصلاصل امام الهة . 
وفى منظر آخر .نشاهد الملك يقدم رمز الابدية الى الاله حورس 4 وفي 
وضع wl‏ يقدم الخمر لآلهة ٤.‏ ثم منظر وهو يجزى ومعه ثلاث سيقان من نبات 
البردى یقدمهم الى معبودة آما في اسفل فنشاهد الملك و کیلر باترا ومعهم اله 
الئیل وآلهات الحقل . 


SKE و‎ 


E 


ند 


BETES lf‏ م 


(شكل رقم ٥۰‏ ) 
( الاله يعطى اللك شارات الحکم ) 
( بهو الأعمدة الداخلی ) 


oY —‏ بت 


الباب القربى : 


على الأعتاب عند هذا الباب تشاهد منظرين لابى الهول والأكتاف عليها 
نی ص و کتابات هيروغليفية وزخرفة ورسومات للآلية cuts‏ ( آلهة الجنوب) 
والالهة بوتو ( ألهة الشمال ) على شكل أفعتين مجنحتين مع خراطيش وشعار 
الاتحاد بين مصر العليا ومصر السفلى » اما قى اسقل فتجد عليه رسومات لالهة 
النیل » وعند الباب الشرقى نجد نصوص وكتابات GUL‏ البيروغليقية على 
الأكتافف . 


الردهة ائناكنة AMSA)‏ 


عند الصف العلوی والثائی لهنه الردهة نجد بقایا لمناظر تقديم القرادين 
. للآلهه » وعند الصف الثالث نشاهد رسما للملك مهشما وهو واتف امام 
الاله حورس والاله سو بك اما فى أسفل فنشاهد بطلیموس فیلومیتر و کیلوباترا 
مع قرابين » وفي الصف العلوی الثانی نشاهد منظر مزدوج لتقديم القرابين » 
اما فى الصف الثالث ننشاهد رسما للاله بوخیس ومن وراءه الملك یلم 
خبزا 6 ثم منظر آخر وهو يرتب القرابين على المائدة امام الاله سوبك والاله 
حتحور » اما في اسفل فنشاهد قوائم عبارة عن عشرین عمودا على هيئة 
خراطیشی مكتوبة باللفة الهيروغليفية تشیر الى اسطورة ( الالهة تفوت والاله 
شو ) » وعلی صفين آخرین نجد منظر لاله فى منظر مهشم ومنظر آخر للاله 
ابيس على شکل ور وورائه اللك وهو يعد مائدة القرابين امام الاله حورس 
الكبير والألهة سینوفیس ( الألية تاسنت نفرت ) اما في اسفل فنش‌اهصد 
لللك بطلیموس فیلومیتر واللكة كيلو باترا » واله النیل الخاص بمصر العلیا في 
مر کپ منتظم مع بقية الحوائط الأخرى . 


الباب الشمالی : 


على الأعتاب. توجد مناظر مزدوجة رفي النصف الشمائی نشاهذ الملك وهر 
بقدم الازهار الى الاله حورس الكبير والاله خنسو ثم منظر آخر مع كيلو باترا 


ل joA‏ لے 


وهو يقدم رمز العدالة ( ماعت ) الى الاله حورس الكبير والاله سینوفیس © ون 
النصف الجنوبی نجد منظ مهشم » ثم منظر آخر للملك مع كيلو باترا وصو 
يقدم رمز العدالة ماعت الى الاله سوبك والاله حتحور 6 وعلی الأفارين 
تشاهد ثلاثة صفوف bul‏ تمثل تقديم القرابين مع نص وكتابات هي‌وغليفية 
لوصف tall‏ » وعلی الاکتاف توجد بقايا نصوص راسية وشعار زخرفی 
وتصوص آفقية وعلی الاعتاب الداخلية مناظر مكررة ومزووجة لبطلیموس وجو 
يسير ومعه اوانی بها عطود یقدمها الى الاله سوبك ورع وحتحور © ومنظر 
آخر وهو یجری ممسسکا مجداف ومتجها الى الاله ورس الكبير والالهة ‏ 
سیلوفیس © اما الافار یز فعلیها أربعة صفوف تشتمل على مناظر سبق 
تكرارها لتقديم القرابين للآلهة وتصوص تمجد ML‏ . 
البآب الجنوبى : : es‏ 

52 الزائر عند الباب للجنوبی للمعبد في الردهة الثالثة الداخلية 
يایلی : الاعتاپ فى أقصي الشمال نشاهد فيها اللك بطليموس مسصحوبا بنور 
وهو يجرى وحاملا اوانی مملوءة بالعطور متقدما الى الاله سو بك » وعند الأفاریز 
نشیاهد ار dey‏ صفوف لناش ی تكرارها أكثر من مرة لتقديم القرابين وني 
أسقل نجد نصوص لوصف ااعبد وتمجید اللك هی والاکتاف و QUIT‏ مناظر 
مزدوجة عند العتب الداخلی لبطلیموس حيث يقدم رمز الأبدية الى الاله حورس 
الكبير والآلهة سینوفیس وشعارات الى الاله سوبك ورع وحتحور ثم مناظر 
أخرى على الأفاریز لتقدیم القرابين ونصوص وادعية لتكريم اللك والدعاء له . 
الجزء اتداخلی : 
مناظر مكررة عبارة عن UW‏ صفوف لتقدیم القرابين وثلائة صفوف اخری 
تمثلل بطلیسوس فیلومیتر امسام الاله حورس ومناظر اخری امام الاله 
بحتحور وخورس وبفايا لشلاثة صفوف تمشل منساظر للقرابین وفی 
اشغل مناظر لآلهة النیل وحاملی القرابين اما السقف : فنجد عليه زخرفة 


ع ١٥۹‏ س 
تمثل العقاب في العالم الآخر ونصوص وكتابات تذكر كل من الآلهة تخبت 
( آلهة الجنوب ع والآلهة بوتو ( آلهة الشمال ) » وفى الحجزات الداخلية التی 
تحيط بالردهة الداخلية نجد مدخلا ندخل منه الى الغرفة رقم ۸ حيث نجد على 
حواثطها بقایا نصوصض و کتابات وشة ذلك غير ذی أهمية GY‏ معظمها مهشم ۰ 
الغرفة رقم ۱۰ : 
على افاریز هذه الغرفة الخارجية ley‏ الأاکتاف نشاهد بقایا نصوص 


وکتاباتِ معظمها مطموس وف الجزء السفلي بقايا لناظرِ مكررة للملك د 
الال هين و فير واضجة الام 


القصسورتان ر بطليموس فیلومیتر ) 


GUL‏ القصورتان تکادا أن تكونا محطمتان ومهشمتان تماما » ولكن 
بلاحظ فيها بقايا قواعد من حجر الجراثیت الاسود حيث توضم عليها نماذج 


ie 3 و‎ ge 
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( شكل رقم ۱٥١‏ ۱ 
( لللك وهو يتسلم السیف من ید الاله حورس وبجواره: صودتان مکردتا ) 
( للملكة كيلوباتر! ) 
( بهو الأعمدة الداخلی ) 


کوبت 


القوارب القدسة » وعندما ندخل الى المر الدائرى الداخلی من قاعة الأعمدة 
الكبرى بحيث يدور' حول هذه الغرف ابتداء من بهو الأعمدة الداخلى من الأمام» 
وعند نهاية هذا الممر الدائرى من الجهة الشمالية نشاهد سبعة غرف مفتوحة 
عليه , 


واحدی هذه الغرفب تعتبر بداية درج له سلالم يؤدى الى کے ھت 4 
اما بقية الغرف الست فهى جديرة بالشاهدة رغم أن نقوشها غير کاملة الا 
أنه من الممكن معرفة دراسة طريقة عمل الفنان المصرى ومراحل معالجته لفنه» 
ویشاهد ذلك تشد أوضح فى الغرفة الاولی التى على يسار الغرفة التى بها 
الدرج؛ اما المر الخارجی‌فعند نهايته الشمالية نشاهد مناظر للأباطرة ماكر ينوس 
وكراكالا وجیتا وهم يقدمون القرابين للآلهة الختلفة . 


وعلى wth‏ الحائط الخلفى للمعبد من الداخل وقرب نهاية المر وعند 
المحور نتشامد هناك من جمیل وجدير لاهم حيسث نشاهد JY)‏ سنو بك 
والاله حورس الكبير مع الرموز الخاصة بهم Lay‏ يقفان امام مقصورة آخری 
مع رموز فى غاية الغرابة والغموض وغير معروفة تماما » الا أن بعض الأثريين 
يفسر ذلك بنظرية الازدواج الو جودة في ذلك العبد فى کل شيء . 


وعلى الحائط الشرقى للممر وعند الزاوية المسالية نشساهد منظرا 
bl‏ تراجان را تسا آمام الهين ونقشا آخر للجموعة من الآلات بحتمل 
انها كانت تستخدم في اعمال الجراحه والطب والسحر او آعسال المقاييس 
والبناء , 


وعلى عدة حوائط آخری مواجهة نشاهد بقايا رسومات في الصف 
السفلى تمثل الملك أمام الاله حورس الكبير » وق الصف العلوی نشس‌اهد منظر 
مزدوج آخر للملكوهو يقدم الخمر للاله سوبكرع وصديرية للاله حورس »وفي 
الصف الثانى منظر مزدوج آخر للملك يقندم الزهور لاله سوبك واناء به 
عطود على شکل ابو الهول للاله حورس » وفی الصف الثالث نشسامد اللك 
مع كيلو باترا امام الاله خنسو وهو یکتب السنوات التی حکم فیها . 


بك اناا 
القصورة الشمالية ‏ عند الاب التخارحی : 
على الأعتاب نشاهد مناظر محطمة ومیشمةلبطلیموس‌فیلومیتر ووراءاللکه 
٠‏ كيلو Lib‏ وآلهة الكتابة امام ثالوث سوبك الكبير وثالوث حورس اما الأفاريز 
فعبارة عن صفو ف مكررة وسيق ذكرهالمناظر تقدیم القرابين للآلهة . 


وعلى الأكتاف لشاهد كتابات ونصوص وعلى الأعتاب الداخلية مناظر 
مزدوجة ومكررة للملك وهو يقدم طعاما للاله سوبك - رع والالهة ( بانب تارى) 
وشعارات الى حورس الکبر وخنسو ؛ والأفاريز عليها نصوص كذلك اما بقية 
الحواتط فعليها بقايا لمناطر* تمثل اللك ومعه نائدة قرابين واوانی البخور 
افر اة 2 اه 
المقصورة الجنو dy‏ - عند الباب الخارجی . 

وعلى الأعتاب في آقصي الشمال نشاهد الملكة كيلو بائرا وررائها الاله بو تو 
اما بقية الأفاريز فعليها سبعة صفوف تمثل مناظر تقديم القرابين للآلهة 
وني اسفل وعلى الأكتاف والأفاريز الداخلية بقايا لکتابات ونصوص > وكذلك 
LD‏ لناظر للملك وهو يتعبد وہجوارہ مائدة القرابين وفي خارج poli‏ نشامد 
على الحوائط الشسالیة والجنوبية مناظر لآلهة النيل وآلية الحقل وحاملات 
القرابين . ١‏ 
غرفات خلف القاصم ( الغرفة رقم ۱۳) :2 

9ؤ 0 وس تماما . 
الغرفة رقم ۱۷ : 


مناظر مهشمة لبقايا نصوص وكتابات وفي اسفل الحوائط نرى بقايا 
مناظر لآلهة النيل وآلهات الحقل . 


( الغرفة رقم ۱۸ ) : 


الأفاريز الخارجية والأكتاف لهذه الغرفة عندما ندخلها نشاهد عليها بقايا 
نصوص وكثابات هيروغليفية معظمها مهشما وغير واضح العالم ٤‏ غير انه 


. (م ۱۱ - آثار مصرية ) 


- ۳۱۲ بت 


یلاحظ في بعض الاجزاء وعلی احد الخوائط المهشمة بقایا منظر لبطلیموس 
فیلومیتر وهو يتعبد الى الآلهة AIT)‏ على شکل بان )مع مناظر آخری مهشمة 
لتقديم القرابين للآلية . ۱ 


) الداخلى ( من العصر الروماتی‎ poll 
: العزم الشمالى‎ 
نيوس دیونیزوس وكيلوباترا » اما عند الأفاريز فنشاهد الملك نيرون وهو‎ 
لكهنة و تتقدعهم الرايات 6 وعنك الباب المؤدق الى‎ ١ بغادر قصره ومعےہ أحد‎ 
بهو الأعمدة الداخلى نشاهد على الأفاريز الخارنجية نداءات وملاحظات موجهة‎ 
إلى كهنة المعبد وفي اسفل الحوائط نشاهد مناظر لحاملات القرابين وآلهة‎ 
۱ . الئیل وآلهة السقل‎ 
: الجزء الجنوبى‎ 
لننات زهرة اللو تس والبردی بعقدان بواسطة الھی النيل بمصر العلا ومصر‎ 
السفلی وعند الأفاريز نشاهد عليها نصوص ولکن معظمها میشم اما في الصف‎ 
وربة الحقل وتقديم القرابين وی صف آخر‎ Ql Ad وبجانبة مناظر اخری‎ 
سفلى نجد أربعة أعمدة آخری من الکشابات والنصوص الخاصة بفسباسیان‎ . 
كما نجد مناظر اخرى للملك وورائه ألهة الكتابة ( سشات امام معبودين‎ 
بعملية تطهير الآلهة في معبد امام الهین- آخرین کل منهما براس صقر ومنظر‎ 
ونجد في منظر آخر فسباسیان ووراءه‎ ٤ حتحور‎ ally آخر امام الاله سوبك‎ 
. أمراء الأقاليم امام الاله سو بك والاله حتموروالاله خنسو‎ 


1ع 
( غرف آخری بالعبد شرق المر الدآخلی ) 
( غير كاملة الك بطليموس نيوس ديو نیزوس ) 

مناظر للملك واقفا امام آلهة واله وغير واضشح العالم ۰ 
الغرفة رقم ۲۱ ۰ 

على أكتاف هذه الححرة مناظر وصور للملك في صحبة wits ¢ ay‏ 
الحوانط توجد Liat‏ مناظر لتقدیم القرابين . 
الغرفة رقم ۲۲ : 

في هذه الغرفه توجد خمسة مناظر للملك بطلیموس نيوس دیو نیزوس 
واقنا امام الآلهة » وعلی الافازیز والاعتاب مناظر مشتركة لنصوص ALU‏ 
بطلیموس تيوس دیو تيزوس . 
الغرفة رقم ۲۲ : 

في هذه الغرفة نشاهد منظر! Lely‏ للملكة کیلوباترا وهی نهدى قلادة 
الى بعض الآلهة وبجانيها الاله نسو واربعة مناظر اخری لبطلیموس نيوس 
دیو نیزوس امام الآلهة ۰ 
الغرفة رقم ٢٢‏ : 

فى هذه الغرفة نشامد خمسة مناظر لبطليموس نيوس ديو نيزوس وهو 
يقدم القرابين للمعبودات IT)‏ حتحور وسوبك وخنسو . 

) الخارجى ( من العصر الرومانی‎ poll 

الجزء الشمالی : 

شاهد في غرف هذا المر عند الجزء الشمالى وعند الباب بالضبط 
تصوص وكتابات راسية للملك کلودیوش © وكذلك حلقات باسماء, البلاد 


Wt =‏ سے 


الاجنبية ومناظر كثيرة لم تکتمل وبقايا من منظر فيه صورة أسد ٤‏ ومنظر غير 
كام للملك وهو يقوم بتدشين معبدا امام الآلهة وبقية النظر مهشم . 


الجزء الجنوبی - الباب الرابع : 


عند هذا الباب نشاهد على الحوائط الواقعة شمال الباب والأفارين مناظر . 
معظمها مهشم ونصوص لاغسطس وتيبير يوس » كما نشساهد حلقات بأسمساه 
البلاد الأجنبية وبقايا مناظر نرى فيه أسد يلتهم بعض الأسرى وفى اعلاه نشاهد 
نصوص وكتابات . 
الجزء الشرقى : 

فی هذا الجزء الشرقى نشساعد منظرين على الجانبين للملك وهو يقدم 
القرابين للآلهة » وفي الصف العلوی مناظر مهشمة لقرابين » وفى الصف 
الثانى الاله تحوت ومعه ساعة مائية والاله شو يقدم رمز الحياه الى الآلهة 
سنوفیس — تفنوت » وخلفهما الاله رع والاله بتاح ومن اسفل نشاهد قرص 
الشنس الجنج وعين الشمس وعين القمر وخراطیش لتراجان * اما في 
الصف الثالث فنشساهد. الاله سوبك والاله حورس الكمير وبینیما انشودة 


وق اعلی النظر اربعة آلهة للریح والاله شو اعلی ساب صغير بين زوجين من 
الأذن والآعين وعند الحوائط نشاهد خمسة مناظر کالانی : 


١‏ م منظر ALU‏ میشم امام الاله حورس والاله سینوفیس والاله 
بانپ تاوی . 


۲ - منظر للملك يقدم درعا الی الآلهة سینوفیس . 


۳ .. منظر AL‏ مار کوس اوریلیوس ووراءة کومودوس يقدم القرابين 
الى الاله حورس والاله سینوفیس . 


.) ب منظر آخر للملك ما ركوس اوريليوس يقم البخور الى الاله ( رع 


نت PAO‏ ہد 


٥‏ ل منظر آخر للملك مار كوس أوديليوس وهو راكع ويقدم العطور 
للآلهة , 


كما نشاهد dn‏ مناظر اخری تمثل : 


حتحور والاله خنسو . 


۲ - اللك مارکوس وورائه کومودوس يقدم آنية عطور الى الآلبة 
٠‏ سیئوفیس والالية حتحور . 


۳ ب الملك كومودوس في منظر مهشم يقف امام الاله سوبك س رع ) 
وحتحور ۔ 


) ب الملك کومودوس يقدم عینین مقدستين الى الاله حورس الكبير 
والألهة سينوفيس . 


٥‏ - الملك كومودوس يقدم ساعة ماثية الى الآلهة سينو فيس - تفنوت. 


1 الملك ماكرينوس وورائه ابنه الصغير واقفا امام الآلية نفتيس واله 
صغير مهشم ۰ 


( وجه المعبد الخارجی ) 


منظر للآلهة ایزیس وآلهة اخری غير واضحة ومهشمة وفي منظر آخر 
مزدوج نشاهد تاره دمیتیان ومعه البخور واشیاء أخرى مقدسة امام الوث 
.سوبك س ومرة آخری اما الوث حورس الکبر . 


( السور اللبلی لامعبد > 


علي الوجه الداخلى للحائط الشرقى للمعبد وعند السور اللبنی وجات 
لوحة نادرة ورائعة Uy all‏ بلوحة .( تراجان ) وذلك في مواجهة الحائط الخلفی 
للمعمد-وقساد نزعت هذه اللوحة من مکانها في عام ۱۹۰۳ وموسودة حالیا في 
المتحف المصرى تحت رقم ۲۲٢٢‏ . 


هد 151 بد 
( الخائط الشرقى للبهو . 


في هذا الجزء من الحائط نشاهد آثار لبقية مناظر لبطليموس نيوس 
ديونيزوس امام الاله حورس الكبير جالسا على العرش كما نشاهد بقية 
منظر آخر مهشم للاله سو بك والالهة حتحور . 


( ملحقات معبد وم امبو ) 
( ست الولادة ) 


بعد زيارة المعيد العظيم نقوم الآن بزيارة بيت الولادة SWI‏ على شرفة 
قريبة من النهر امام الواجهة ادخ ذات الأبراج الصاہمة للقاعة الأسامية . 
Linke,‏ تتامل جیدا Me‏ البیت نجد ان التصف الثربی من هذا النيك قد 
آزاله al‏ ومحی معالة الر ثيسية وما تبقی من هذا البیت GaN‏ بناه بطلیموس 
بررجيتز OC) JU‏ » وعلی الجانب الخاص بالاله حورس الكبير الوجود في 
Jat eect‏ 


ومن خلف بيت الولادة وبجوار حائط مھدم توجد عتبتبل فخمتیل رائعتين 
تحمل احداهما اسم بطليموس نيوس ديونيزوس » كما هناك Lat‏ على هذا 
الجزء من السطح توجد بثران متصلان ببعضيما البعض ومقصورة صغيرة بناها 
الامبراطوز كراكالا لاله سوبك ۔ 


)1( احد الرسومات البارزة في بيت الولادة منظرا یعتبر تقليدا غير 
ذكى لأعمال الایام الغابرة الى كانت تتمسز بالأيام اللاحقة Gall‏ الصری القديم» 
ويقع هذا الرسم البارز والنصف متهدم على الواجهة. الغربية لأعلى جزء من 
الجدران القائمة » وهذا المشهد ليس سوى تقلید سخيف ومكرر للمشهد 
الالوقت من الذافن القديمة والدىيظيمن 4.5 صاحب الدفن وهو یصطاد الطيور 
في ابكة من اوراق البردى والواضح ان الاهمية القديمة للمشهد قد تلاشت 
نهانسا »أن المثال أو الكهنة الذين نفذوه قد تصوررا أن هناك معنى دينيا غامضية. 
في ذلك المشهد الذی افرد له مکانا کبرا على جدران دار الو لادة . 


س ۱1۷ بت 


وبالقرب من النصف الباقی لصرح بطلیموس نیوس دیونیزوس نوجد 
مقضورة غير كاملة للالهة حتحرر » بدا العمل فیها ایام الامبراطرر دومیتیان 
وتحتوى Goel‏ الغرف فیها على جثث ومومیاوات محطنة لبعض الطیور 
والحیوانات الاسم القسسة 6 اما بقية النقرش فلیست بذات اهمیذ » اذ 
من بين احد هذه النقوش خارج الباب nig‏ نقش لالهة تعزفب على قيثارة 


امام UY]‏ حتحور وهو مشهد جدير بالمساهدة : 
بھو الأعمدة : 


Ace.‏ الواجهة التى امامنا نشاهد بقايا لمنظرين احدھما لاله صغير يسلو 
الهى النيل وهما يعقدان نباتى الوادى ( رمز الوحدة ) بين اللك وأحد ASN‏ 
ومنظر آخر مطابق له تماما ولكن OW Ge‏ آلهة رمعظم ole‏ التكويئات والمناظر 


tw 


۱ وعند الباب المهشبم الذى يحمل رقم ۲ نشناهد بقايا منظر نتويج » وبقایا 
مناظر للملك يحمل صديرية وینقدم نحو الآلهة وفي اسفل نشاهد خراطیش 
واعمدة من الکتابات والتصوص خاصة بخدمة القداس الجنائزی » ثم نجد 
بطلیتوس بورجتیز الثاني حاملا للقرابین ووراءالملكة کیلوباترا تحمل باقات 


من الزهور . 
الردهة الخارجية لبیت الولادة : 

ite‏ الحوائط التی نشاصدها: فى هذه الردهة الخارجية وعند :الدخل 
الهشم 5 اغلب خوانيهة وعند التصف الأيسر من الأعتاب نشاهد أحه الآلهة 
وهو یقتل ٹعبان أمام اله جالس يحميه الهی النیل اما جهة.الیمیل والشمال 
۰ فعبارة عن |عمدة تخمل نصوصا ؛ وی اسفل نشاهد حاملی وحاملات القرابین. 
وعند الصف . العلوی, یوجد الهين کجزء من منظ مهشم وفی الصفب 


-. هاا بت 


Out all‏ ؛ وفي اسفل نشاهد انیل وعشرين عامودا من التصوص الخاصة بخدمة 
القداس الجناثری وعند الباب المؤّدى الى الممر زعلى الکورنیش الداخلى 
والأكتاف شاهد نقوش وزخرفة تقليدية , 1 
الردهة الداخلية لبيت الولادة : ` 
7 الكورئيش الخارجى للمدخل نشاهد UW‏ صفوف مكررة للملك 
أ واقفا آمام الاله سوبك وبعض الآلهة الاخری الهشمة ثم وهو يقدم الاله ماعت 
الى الاله تحوت» ثم وهو يتقدم الى الحقل‌ومعه الاله سو بك‌والاله‌حتحور کمایوجد 
نصوص وكتابات هيروغليفية فى اسفل وعند SUSY‏ تشناهد فيها ثلاثة | 
أعمدة من النصوص والکتابات لبطليموس يورجيتز الثانی ومعه الملكة كيلو باترا 
روا مس سس واا داخل اشکال زخرفیة وعند الکتف الداخلى ۱ 
نشاهد ثمانية صفوف من مناظر تمثل آلهات على شکل فرس البحر داخل 
مقاصير متعلقة بالاشهر والایام التی تعبر عن السنة ومعها معبودات اخری »وف 
اسفل نشاهد نصا مکون من سبعة اعمدة لکتابات مختلفة مع نص آخر من 
منظرین لبطلیموس الثانى وکیلو باترا . ١‏ 


ر ا الداخلية وفي الصف العلوی والرسط وحول الافادیز 
الدائرية نشاهد منظرين للملك وهو یقدم خبزا للاله سوبك ومنظر آخر يقدم 
طیورا للآلهة ولكن معظمها مهشم » وعند الصف السفلی منظر للملك مع اله 
السحر واله الصيد فى قارب مع نباتات مائية ( نبات البردی ) وطیود ترفرف 
امام بعض الآلهة » وفى أسفل نشاهد بطليموس الثانى وکیلوباترا وثلاثة 
آلهة لاقاليم مصبر المختلفة . ۱ ۱ 


وعند المر الآخیر نشاهد بقأيا مناظر للملك وبطیموس الثانی واللكة 
کیلوباترا وورائهم بعض الالهة واغلبها مهشنم », ومنظر آخر .لبطلیموس الثانی 
بو کیلو باترا.ووراثهم الآلهة “نايت وصفوف من القرابين . 


٩ -‏ 5 
[مقصورة الاتهة حتحور ( 


عند الواجهة التی ترجم الى ایام CUM‏ دومیتیان وفی اعلی نشامد الالهة 
جتجور خالسة امام الباب 4 وعند الصف العلوی شاهد الللب ومن وراثه 
الآلهة حتحور وهو يقدم الخمر الى الالهة سینوفیس » وعند الصف السفلی 
نشاهد الآلهة موت وهی آلهة مصر العلیا ومعها آله موسيقية وخلنها اللك يحمل 
صلاصل في يدية امام الآلهة سينوفيس وعند الأعتاب الخارجية تشاهد اربعة 
متاظر Ling‏ اما الكرانيش فعليها مناظن لتقدیم القرابين ونقوش یوکانیة 
وعند الداخل نشاهد مناظر مزدوجة للآلهة ولكن معظمها مهشمة , 


( دواية اللکۂ حتشيسوت وائلك تحتمس الثالت) 


هذه البوابة عندما ندخلها نشاهدها باقية وموجودة في مکانها الاصلى 
عند السور الجنوبى وعلى الوجه الجنوبي نشاهد جميع الأعتاب قد بدلت 
والناظر مزدوجة لاحد البطالة امام احدی العبودات ولکن معظمها مهشم 4 
وعلی الکرآنیش نشاهد مناظر للملك تحتمس الثالث على کل باب وخراطیش 
وكتابات للملكة حتشبسوت . 


( بوابة املك بطليموس ( نیوس دیونیڑزوس ) 


عندما ندخل من dhe‏ البوابة وعند الجناح .الشرقى في الجزء الخارجى 
تشاهد ثلاثة مناظر المنظر الأول للملك وهو یقتل احد اعدائه أمام اله محطم 
والنظر الثانی للملك ایضا وهو يقدم الضحابا الى الاله سوبك والاله حتحور 
و النظر الثالث : املك ایضا بقدم لطعام الى الاله حورس وبانب sa‏ وعند 
الاکتاف نشاهد اربعة صفوف مختلفة : الصف الأول لحورس واحد الآلهة 
في منظر مهشم » والصق الثانى للملك ( مهششسم ).مام أحد الآلهة telly‏ 
الثالث للملك وهو يقدم الزهور UW‏ جب والاله نوت » والمنظر الرابع للملكه 
.يقدم البخود والهدايا القدسة الى الاله اوزوريس والالهة ايزيس مم الاله 


دا WV‏ سے 


حورس > ولي اسفل بقایا لناظر مهشمة لاله النيل عبارة عن زخرفة بينها 
نضوص وكتابات باللغة الهيروغليفية واربعة صت‌فوف مختلفة للملك واقفا 
اشام اله oC ey gy‏ ومظر ار يقي WUT‏ تسار على سكل ابو الهرل 
الى الاله cle‏ والالهة سخمت » ومنظ يقدم خوذة الی: الالهة مين والالهة 
ایزیس » ومنظر آخر يقدم العين القدسة الى الاله شو والالهة تفنوت وفي اسفل 
نشاهد اللك وورائه اثنين من آلهة التیل وآلهات الحقل ونصوص میشنمة 
LUN‏ کتابات ٤‏ اما الوجه الداخلی وعند الکرانیش نشاهد مناظر مكررة للملك 
یقدم دهانا للعين للاله حورس الکبیر ومنظر آخر: یقدمها الى الاله سوبك والاله 
حتحور ومنظر ثالث يقدم الهدایا الى الاله حتحور والآلهة خنسو - حورس . 


متصور الاله سو بك : 
له المقصورة وهی آخر مانشاهده في معبد كوم أمبو من عصر اینب 


کارا کالا » وقدعثر فیها على تمثال من الجرانیت الوردی لاحسدی زوجات 
تحتمس الثالث وهو موجود حالیا بالتحف الصری , 


لیس هناك بعد ذلك ای شيء ذو آهمية بين كوم امبو واسسوان غير 
محجران من محاجر الأحجار الرملية عند منتصف الطريق بينهما حيث كانت 
تستخدم قدیسا في العصور البطليمية » وهناك ايضا بعض النقرش القليلة 
على صخور مختلفة ومن بين هذه الصخور صخرة واحدة (Sod‏ نقوشها عن 
الحكمْ الشترگ لتحتمس الثالث وحتشبنسوّت » وعلى الضفة الفربية توجد 
Bois‏ مقابر خالية من ای شيء ومعظم خوائطها مهشمة ولكن.فيما عدا ذلك 
لانخد کی جدیر باللاحظلةً وحيث انتهیدا ON‏ من ذيارة نعبد كوم امبو الفخم 


یمق کل شيء حتف ازدواجه الرائع . 


لغصل رابع وشلا ون 
( أسوان وایلیفنتین : ملاحظات تاريخية ) 


ان اهمية Gall‏ الحدودية في مصر لاتقيم بضخامة وروعة الآثار ایب 
من الأيام الغابرة . ففى الواقع أن بعض هذه UY‏ ذو أهمية كبيرة كما 
سنٹری ؛ ولكن اهميتها لاتتمثل في ذلك البنی الرائع ذو الفن الجميل . ولكن 
هناك شيء قليل نسبيا في ای من هذين البنائين » في اسوان أو ايليفنتين » . 


لقد نشات في ode‏ المنطقة فی‌رقت‌من الأوقات معابد جميلة ورائعة ومن بينها 
معبدا وان كان صغيرا نسبيا الا أنه يمتاز بجمال عجيب وسحر خلاب ولكن كل 
مابقی من هذه المعابد في أسوان هو معبد ايزيس القديم غير المستكمل وهو معبد 
غير جميل بدىء العمل فیه»ولکنه لم يستكمل على الاطلاق من حائب بطلیموس 
الثالث ( يورجيتس الأول ) . 


و بطلیموس الرابع ( فيلوبيتور ) » ومدافن بارونات ایلیفنتین ؛بعظيمة ) 
وهی وان كانت ذات آهمية تاريخية لانباری » الا انها ليست ذات اهمية ثنية 
کببرة نساوی قیمتها التاربحية . 


ان جانبا كيرا من هذا السبب لكل ذلك » یتمثل في ان اعمیة هذا اكان 
ليست على جانپ كبير من الأهمية SY‏ مدينة مستقرة عظيمة تعتبر مستودعا 
الشمال الأكثر تحضرا . 


وحيث كانت تشن حملات تأديبية بين وقت وآخر فى الفترات التى 
تتعطل فيها التجارة » خيث تسبر جنوبا مجتازة عقبات الكاتاراكت ( الشلال ) 
الأول ٤‏ أو العودة شما مظفرة بعد حملاتھا , كانت أسوان وایلفنتین ۰ فى 


ب ۱۷۲ ۔ 


اثناء فترة الأيام العظيمة 'للمملكة القديمة » تمثل الخط الفاصصيل بين الحقيقة 


العا ولتت وين الوا تس 


و تقم وراء الشسلال الصحراء الکبری التی تمتد حتی افریقیا الاستوائية . 
و کانت الملكة القديمة » باللسبة الى السافر أو الحارب یتم الوصول اليها 
پواسطة طريق متجه الى الجنوب ويؤدى الى بلاد العجالب حيث یمکن أن بحدث 


أى شيء . 


۰ تماما كما كانت الطريق الى الشسمال فی ایام الأمبراطورية الجديدة ۔ 
التى تؤدى الى بلاد Gul‏ النهرين' والجهول العظيم حيث كانت العجائب تحدث 
کل يوم . حت كانت ola VA‏ العظيمة تجری obs Yi Pe‏ المضاد للا تحاه الذى 


يسير فيه نهر النیل . 


. وحیث كان الامراء يحتفطون شلاعهم ومعابدهم فى قلاع مائلة ols‏ نوافد 
عالية على قمة صخرة ضخمة ویقدمون الذمب والهدایا كجائزة للرجل الجسور 
الذى يستطيع ان يتسلق نوافذ القلعة , 


كانت جميع القصص الرومانسية في الأيام الآخيرة للمملكة القديمة قبل 
بداية انهيارهها » تتركن على هؤلاء البواسل مثل البطل ايليفنتين » الذى حصل. 
على اتی القات الس تلا تشر 


وهو لقب قائد القافلة » ولقب آخر وهو حارس بوابة الجنوب » as‏ 
قاد حملة تلو الحملة الى الجنوب المحهول ؛ اما للتحارة أو القتال وفقا 
للظروف » او حینما كانت التجارة تعرقل بصورة فجة , 


او حینما كانت قبائل واوات وآرنیت وايام » تنطلق شمالا املا فى غزو 
مصی » وتقفب عند Gly‏ الفرعون ماجزة حیث كان القائد. يتكلم ویتفاوض مع 
اعدائه الذین جاءوا لغزو مصر . 
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ولكن لم يكتب لهم النجاح الا بعد مرور اکثر من عشرین قرنا من الزمان 
حینما استطاعت od?‏ سا والنوبة أخيرا أن تحقق أهدافهما لفترة قصيرة من 


الزمان » وتحتل مصر التى كانت قد غزنهم قبل ذلك 5 


من كل هذه الآثار لم یتبق سوى النذر اليسير في اسوان وابليفتتين » 
اللهم‌سوی مخطوطات منقوشةعلی: مدافن الحراس والنبلاء الذين حافظواعلى بوابة 
الجنوب لساداتهم في ممفيس » ولكن Gly LY‏ الحياة في هذه : المنطقة كانت 
فى نلك الأيام, الخوالى ».حياة ضائعة في غمرة الاهتمامات والرومانسية . 


ومع ذلك فان من حسن حظنا ان الرومانسية مازالت ذكراها باقية 
سی الآن بفضل السجلات القديية pled‏ . اذ لیس من الحتمل آن تترلد 
قصة عملیات الکشف القطبية الحديشة ای شيء ملموس للایام القبلة اکثر من 
قصص الستکشفین القدماء لأفريقيا الاستو ائية . 


ومع ذلك فانه مثلما اعطت حملاتنا القطبية للتاريخ الحدیث انفاس 
الروح الرومانسية النی بدونها يمكن ان تکون هذه الحملات تمدو في الغالب 
سخيفة ولا روح لها » فان هؤلاء الملرك والأبطال المجازفين من ASLAM‏ القديمة 
قد نفخوا فيها الحياة وبثوا الروح في العظام النخرة للتاريخ المصرى الأول وكتبوا 
لها ان تستیقظ من جديد ويبعث فيها الحياة . 


أن“رشاء اسبران الحديث قد دمر حتما او اخفی شر من الادلة والبراهین 
على أمجادها القديمة » ولکن لایمکنلاية تحسينات حديثة تستطیم الآن حرمان 
العالم من سرد قصة امجادها الأولى + حينما بدا ساداتھا یسجلون قصص تلك 
المغامرات فى افريقيا الوسطی التى لم تتوقف حتي اليوم . 

ان اسوان وایلفتتین تعطيانا مثلا عظیما آخر عن اشیاء كثيرة قد لاحت 
. لنا الفرصة للاحظتھا أكثر من مرة اثناء رحلتنا في النيل ‏ وصو تعايش 
المدينتين اللتين يفصلهما النیل التى تدين احداهما الواقعة على الضفة الشرقیة) 


~ Wt 3 


اصلها الى ضروريات التجارة بینما تتمتم الأخرى الواقعة على الضفة الغربية . 
باهمية بالغة تنبثق من عوامل دينية أو عسكرية . 


وليس ثمة شك انه في حالة المديئتين » لاتقع ايلفنتين على الضفة الغربية» 
.وانمبا على جزيرة في وسط النيل ٤‏ ولكن الظروف الحيوية متضابهة . 


كانت اسوان هئ الدينة التجارية »© اما ايلفنتين فانها تمتبر SOM‏ 
الدينى والعسكرى في هذه المنطقة . وقد نفترض من موقعها ان ایلفنتین هی 
التى انششت قبل أسوان . حيث تحتل مکزا يتيح لهسا موقعا ملائما للغاية 
لتكون قلعة ضخمة لجتمعها الناشيء » راغبة فى توطيد دعائم كيانها فى وجه 
الأخطار الخارجنة وهذه الآخطار تتمثل اما من الوحوش المفترسة أو الرجال 
الاکثر وحشسية وكان مذان الخطران » ای الوحوش والرجبال » منتشرين 
بشكل كبير حينما انشات القبيلة الصرية الاولی شعارها على الجزيرة.. 


والی هذا الشعار » الذی یتصور السید ویجال الباحث والستکشف انه 
ی کر دن مو تا مھنم Ray‏ ان انما 
الاصلی . ویعتقد آخرون ان الاسم قد اطلق على هذا الکان GY‏ الصر یی کانوا 
اول من رآی الفيل الافریقی .. 


ولکن لیس ثمة حاجة الى التناقض بين Gide‏ الاشتقاتیل وقبل ان تتخذ 
قبيلة الفیل الصرية شکل هذا الوحش الضخم شعارا لها » GU‏ لابد أن تکون 
القبيلة قد راته فى مکان ما . ولیس هناك مكان اکثر احتمالا من هذا » حیث 
تلتقی مصتر Ne tly‏ ۰ 

'وحيث” كان صيد الفيل وتجارة العاج ٤‏ شائعبل في نلك الأيام البدائية 
كما كان التمساح الذى اختفى بعد أل كان يؤجد بكشرة في تلك الأأيام حینما 
بنی المعيد في كوم أوميو تکریما له'؟؟ وقد يكون الاشتقاتان صحیحین . 

ty‏ 4 كانت الفسلة شائعة 3 هه المنطقة 4 حیث'توید NS‏ رسومات 


غديدة في عصور ما قبل التاريخ ومدونة على الصخون في هذه المنطقة » OLS‏ 


ست ۱۷۵ مت 


ذلك پژید احتمالا کبیرا في قيام قبيلة مستوطنة على حدود بلاد الفیلة تقوم 


ان قبيلة فيلة » التی يحتمبل أن اخذت اسمها وعلمها من موقعها على 
حدود بلاد الفيلة » قد استقر بها القام في الأزمان القديمة في جزيرة كبيرة 
تسمیها الآن ابلفنتن التی تقم فى وسط النهر قبالة مدينة اسوان الحالية . 


وسرعان ما اصبحت هذه الجزيرة والدينة التی بنیت علیهسا.تعرف 
باسم ‏ پیبو - فيل . وحینما وجدت القبائل النوبية الواقعة الى الجنوب 
انها لا تستطیم ان تطرد أو نقتل الدخلاء الذین احتلوا موقعا لایمکن مهاجمته» 
بدأت تتلمس فائدة الاتجار والتعاون معها . 


ولهذا الغرض نشات قلعة كبيرة على البر أكثر ملاءمة من اماکن كثيرة فى 
السزيرة . و بعد انشاء هذه القلعة على الجزيرة » آنشي ماسمی سون سب ۳9۷0۳ 
الذی ریما بعنی « سوق » »© وربما كان الصریون یلفظونه سوانی سب 60" 


وقد عدل الاغریق هذه الکلمة حینما اطلقو! على هذا الکان اسم سیینی 
~"Syene”‏ و كان اثتطق القبطی له قریبا من الاصل وهو سوان 8808ب 


لم يمض وقت طويل قبل أن يجد الفراعنة التشطین النتمیل للاسرة 
الاولی الزایا الطبيعية التى یتمتم بها هذا ال رکز الأمامى لمملكتهم الموحسدة 
الجديدة وكان ملاعم وحاجز طبيعى للصخور البلورية الصلدة الذى كان یمٹع 
اندفاع النيل وادی الى تکوین وجود الشلال الأول . 


وهو يطرح احجار الجرانیت الحمراء والوردية والرمادية وکذلك احجار 
الديوريت وغي‌ها من انواع الأحجار الصلدة التی كانت WL‏ الأهمية لبناء 
القابر والعابد والاهرامات لجنس كان مقدرا له أن یکون من اعظم شموب 
العالم القدیم في مجال الحضادة والیناء ولذلك لم يهملوا هله النطقة . 


وبحلول وسط عهد الأسرة الأولى رصف ارضية مدفن 'للك دن سم تی 
في ابیدوس بأحجار الجرانیت الحمراء وبعد ذلك بوقت قصير استخدم الأميرحاس 


WW ~‏ سه 


ام وى من الأسرة الثانية بعضىالصخور الجرانيتية لتشبید عتبة كتف باب لبناء 
معبده المكون من كتلة من الجرانیت‌الرمادی الأسوانىالذى dice,‏ بلينى — (Pliny)‏ 
فيما بعد ب « السيانيت » » مشتقا من الاسم.الأغریقی للمكان الذى وجد فيه ٭ 


وبالطبع انح حجر الجرانیت الأحمر والرمادى والاسوانی » وبخاصة 
الأحمر ٤‏ شائفا الاستعمال دون غيره من الحجارة عند الحرفيين في ISLA‏ 
الوسطى والأمبراطورية » ولکٹٹا بالفعل نستطيع ان نشاهد اعمالهم ونری 
شهرتهم معروفة لهژلاء الفراعنة الأوائل . 


ومع نهوض الملوك.العظام من بناة الأعرامات في ممفیس > دخلت اسوان 
عهدا ٦‏ من الرخاء . ومع أن البناءین المصرييل لم بستخدموا الحجارة الصلدة 
الى BOI‏ التصور احيّانا الا انهم كانوا یستخدمون الحجارة الجيرية والرملية 
في معظم اعمالهم . 

ومع ذلك فان الاستخدام الفعلی الحدود لها لابد ان يشمل نشاطا 
كبيرا وضخیا في الدينة التى جاءت هذه الحجارة من منطقتها ‏ وجدیر بالذكر 
ان كمية كبيرة من احجار الجرانيت قد استخدمت بالفعل في بناء الهرم ASN‏ 
والقرم الفانى , -'' 0 


فربخاصة. فيعمليات التبطين والتجهيزات النهائية الأخرى » وقد ذهب 
ما يسيرينوس "890811105" الى حد القول بانه قد تم تبطين الهرم الثالث 
كله بالجرانيت » وان كان هذا الهرم لم يستكمل العمل فيه ولم تصقل سجارة 
الجرانیت التي استخدمت فى عمليات التبطين 


وعلیه of 58 WL‏ نتصور أن صناعة الحاجر في اسوان في تلك الایام 
کانت 08209 تسنتخسم عددا كبيرا من العمال الدائمين بالاضانة الى 
المجموعات الخاصة منهم.الذين کانوا یکلفون بالعمل حينما يكون الفرعون الحاکم 
بحاجة النهم للقیام بالمهام.الكييرة المطلوب منهم تادیتھا 


ب ۷۷ = 


وکانت هذه المجموعات Gale‏ تعمل تحت اشراف واواس مسؤول BS‏ 
3 البلاط والذى كان احیانا يترك اسمه في المخطوطات المنقوشة فى المنطقة . 
ومن هؤلاء املسؤولين خوفو - أنخ الذى نقش اسمه على صخرة ضخمة بالقرب 
من الطرف الجنو بى لجز بر ة | ub‏ 5 


والی ile‏ ذلك » بدا الفراعنة بالفعل يعلمون » كما Vole‏ نحن في 
عصر ناءمزايا السودانیین والنو بيين کجنودالالوية السوداء الذین‌اصبحرا فیمابعد 
العمود الفقری للجيش الصری . 


ولذلك فانه ينبغى of W‏ نفکر في المدينتين لاككونهما الرکز الوحيد 
لصناعة الحاجر الكبيرة نحسب ‏ وفي اسوان بل بالاضافة الى ذلك » کمستودع 
عبر بين مصر والسودان 6 ولکن لعل ایلفنتیل كانت ایضا محطة عسكرية dale‏ 
حيث كانت تتجمع فیها الکتائب النو Ly‏ وتدرب على عملها الجدید . 


اننا وفقا لهذه الحقائق نحد الآن أن « بارونات » ایلفنتین بداوا بتبراون 
مركزا هاما فى تاریخ اسوان التی لم يكن ای شيء فی تاریخ هذه النطقة السابق 
يمكن أن بحملنا على نوقع حدو له 3 


لقد انيح OV‏ لاسوان وایلفننین فرصتهما » واننجتا : كما يحدث فى 
الغالب» وفی‌الوقت الناسب» الرجال الشداد الدربین الذين اصبحوا قادرین‌علی 
انتهاز الفرصة التی وضعها القدر تحت أقدامهم . اننا الآن نبدا في سو 
Sle‏ « لوردات » الحدود » او الشرفین على جحافل الفرعون والتى تشکل _ 
وتوضع التاریخ اثناء البقية الباقية من قصة الملكة القديمة . 


ولولا مخطوطات مدافن « بارونات » ایلفنتن ؛ لكان تاريخ مصر اثناء 
الأيام الأخيرة للملكة القديمة عبارة عن قراءة مملة غريبة ولکن هير خوف 
وسابنی وزملائهما الآخرين من الجازفین یبعئون bed‏ روحا دومانسية جديدة 
لا نستطیع أن نغفل صیاغتها في صور ممتعة وجميلة . 


(م ۱۲ - آثار مصرية) 


= ۱۷۸ س 


ونبدا مع حكم الأسرة الخامسة فى ایجاد ادلة مخطوطية على المكانة التى 
بدات الحدود الجنوبية تتيوأها فى عقول الفراعنة . فقد عثر على کتابات بدائية 
dee‏ « شخبطة » عن حكم ساحورى » الفرعون الثانی فى هذه الأسرة » في 
منطقة توماس Tumas‏ . في النوبة السفلی ۔ َ 


وتدل هذه الكتابات على أن حملة مصرية قد توغلت جنوبا في هذه 
المنطقة ۰ وكان الأمير زدكيرى Isesi_ py pl‏ 2601676 الملك الثامن من نفس الأسرة 
قد بعث بحملة بقيادة مستشاره بورديد س 80060 س الذى توغل مسافة 
أكثر جنوبا . 


هذا اذا استندنا الى الاشارة الى هذه الحملة فى دسالة بيبى- (Pepi ll")‏ 
الثانی من الاسرة السادسة » لأنه تیل أن بوردید جلپ معه في عودته عددا 


. ولقد ترك اوناس dae (Unas”)‏ ایزیس > وربما آخر ملك من ملوك 
هذه الآأسرة . اهم لوحة حجرية على صخرة جرانیت في جزيرة ايلفنتين )وفیما 
نحن لسنا بحاجة الى قراءة كثيرة لهذه الکتابات البعثرة » فان من الواضح أنه 
حتی القيام بزيارة عرضية من جانب فرعون الى الحدود الجنوبية » او حملة 
یقودها مسؤول هام في البلاط ؛ لابد وان تکون قد اضافت كثيرا الى النشاط 
التزاید للمدیتتیی ,` 


على اننا لم نبدا في العثور على تراکم ادلة على اهمية الحدود الجنوبية 


ألا مع قيام الأسرة السبادسة . لقد بعث تت تیتی سب (Teti)‏ مس اول فرعون لهنه 
الاسرة 6 Slane Mae‏ الی منطقة توماش + الواقمة fo‏ بمد دم Shee én pty‏ 


ونجد أن المرتزقة النوبيين » تحت حكم بيبى الأول » الفرعون القوى 
الشكيمة والباسل ؛ بداوا يشكلون نی الجیش فو ae‏ 
تدفم الى ميدان القتال من وقت لآخز . 


- WA ب‎ 


كان المواطن المصرى جندیا شحاعا من النمط الروتبنی ؛ حینما يقوده قائد 
ماهر » ولكنه لم يكن يبدى اقل علامة من علامات الابتهاج في المعارك التى يمتاز 
بها الحارب السودانی ۰ 


ونتيحة لذلك » فانه حینما كان فرعون من الفراعنة يريد أن ينقد أمرا 
خطرا في مجال القتال » فانه كان يستدعى الكتائب السودانية العاملة في 
سيشه . Wy‏ فان شخصية بو نی-(0لا)-احد رحال اللك بى الخلصين 
قد صدرت له اوامر لتنظیم قوة کبرة للقيام بحملة ضست ١‏ سكان الرمال 


الآسيويين ) . 


ولقد توجه يونى الى الحدود لتشكيل جیشه . وجاء فى كتاب CIB‏ 
. بريستد تحت عنوان )"8311 ,1 (“Ancien Records‏ — على لسان 
بو ني : أن «جلالته بنى جيشا کبرا من عشرة آلاف مقاتل فی الجنوب كله 
جنوبا الى ايلفنتين وشمالا الى افرودیتو بو لیس وهی منطقة تمتد . بين قلاع 
الزنوج من قبائل ال مازوى وايام (۱0۳وواوات وبين ذنوج کاو۔( ("Kaw"‏ 
وفي بلاد قيميه (TemehZ—‏ : 


كانت القوة كلها التى كونها يونى ٤‏ تتالف من الزنوج وان بعضی 
الجنود ان لم يكن زنجيا كان ليبيا تيميا (7670861”) لقد بلغ اعتماد الجیش 
الصری على المرتزقة النوبيين حدا كبيرا حتى ان الكلمة المصرية التى تطلق على 
الجندى ا مع مرور الأيام تدعی « ماتوی » وهی تحريف للاسم القبلى 
مازوی . 


ويستطيع المرء ان يتخيل كيف أن أسوان وایلفنتین كانتا نعج بالأعمال 
الكبيرة في الوقت الذى كان فيه « الجيثى المؤلف من عدة عشرات الألوف » 
من الجنود يتجمع » وكانت الأعمال تزداد الى حد كبير حينما كان السودانيون 
سر دون مظفرين بأسلابهم بعد انتصار وما۔بحة لسكان الرمال ( الصحارى ). 


— ۱۸ سا 


لقد تکررت هذه العملية حمس مرات في حکم بيبى الأول ٤‏ وكان یقوم, 
بها دائما يونى المظفر » الذى اثبت أنه قائد محنك كما کان قاضيا 
وکاتبا ماهرا . 


حقا كان يونى شخصية مشهورة في اسران » لان زياراته الأخرى, 
للمنطقة » وان كانت سلمية الا انها كانت تجلب التجارة في ركابها تحت حكم 
مارنری (Merenre)‏ الذى لم يعش طويلا > والذى خلف بيبى الأول . 


وكان يونى قد أو فد الى اسوان لجلب احجار الجرانیت لاستخدامها في 
عمليات تجمیل هرم اللك . وكان ميرئرى قد عينه حاكما للجنوب »وقد 
أصابت ادارته من النجاح ما جعلة قادرا على نقل الأحجار الثمينة فى قوافل 
نهرية تحرسها سفینة جر بية واحدة ويقول بفخر : 


« انه.لم يحدث ان نمت زيارة آبهات وايلفنتين في زمان ای ملك من 
| الملوك بسفيتة حربية واحدة » ول عبارة تساعدنا على ادراك الظروف 
۱ المضطربة للحياة الحافلة بالأعمال في الحطة الحدودية بالرغم من الرخاء الذى 
كان سائدا فیھسا . 


وقد عمدا فیما بعد الى الاضطلاع بمهمة حفر خمس ol ytd‏ لتسهیل 
مرور القوارب في منحدرات الشلال الأول » وهی مهمة انمها في سنة واحدة . 
at) ۱‏ ی مو سرومی ی 
واحتفل بذکری هذا الجدث العظيم بسخطوطات منقوشة . 


ويظهر میرنری مرتکزا على عصاه مع وجود رؤساء المباس النوبية 
آمامه ويقول الخطوط : « السنة الخامسة » الشهر الثانى من الو سم الثالث» 
اليوم ۲۸ . أن قدوم الملك نفسة » رو وراء بلاد المرتفعات » حتی يستطيع 
أن.يرى GUL‏ يحدث في بلاد الرتفعات © فيما كان يقدم له رؤساء قبائل 


المازوى وارثبت وواوات فروض الولاء والطاعة ويزجون له الثناء والمديح » 


5 4۸۱ — 


وقد يبدو واضحا أن فراعنة الاسرة السادسة قد انتهجوا الآن سياسة 
مستقرة لتنمية المنطقة الحدودية والتى تعتبر زيارة ميرنرى لها علامة 
.واضحة . وحدث هام اثناء حکم ميرنرى القصير وحيث تبوا احند الزعمساه 
اللحليين مكانا بارزا وأصبح قائدا للقوافل ومستكسفا . 


وبعد اعتلاء بيبى الثانى العرش »> عين حاکما للجنوٴب: خلفا للحاكم السابق 
بو نی » الذى كان قد تقاعد أو مات ٠‏ وسنشبر الى مغامرات حرخوف عند 
اضطلاعه بمهامه الخطرة حینما نتحدث عن مدفنه . 


وهذه المغامرات تشکل اهم جزء في تاریخ الاستکشافات الأولى d‏ 
افريقيا . ويبدو ان احد وجهاء مدينة ايلفنتين ؛ واسمه سابنی (Sabni)‏ 
قد خلفه في هذا النصب ٤‏ وسنتحدث عن اعمال هذا الأخير فیما بعد . 


وثمة شخصية بارزة اخری في تلك الفترة وهی شخصية ( بيبى - نخت ؛ 
الذى كان من ابرز اعماله الثاد لقتل احد زملائه الوجهاء الذى قتله بعض 
ارت الف اتا a‏ على شاه متا :على شاط helt‏ الأعمر 
لاستخدامها في حملة الى بلاد بو نتب “Punt”‏ 


ان المرء يصاب بدهشسة بالغة من روح الغامرة التی آبداها باروناتالحدودق . 
غضون‌فترة قصيرة من الزمان . هاذا قدرنا الظروف التی كانوا -يعملون فيظلها. 
LIL‏ نقر mil‏ يستحقون من التقدير والمديح ما يستحقه مستکشفی العصر 
الذى نعيش فيه الآن للمناطق المجهولة من العالم . 


ولكن سرعان ما ادى الهبوط والانهيار التدريجى للحكومة المركزية في 
الأيام الأخيرة للامبرة السادسة الى نهاية مؤقتة لجمیم هذا النشاط' . ان.م ركن 
حاكم البلدان الجنوبية او حارس باب الجنوب قد انتقل من منطقة بارونات 
ايلفنتين الى عائلة كبيرة في اسیوط والتى يبدى انها احتفظت به لمدة جيلين 
من الزهان مماءاثار استیاد هدينة اتلفنتین التى يبدو انها جات الى السلاح 
يسبب حركة الاضطرابات والشغب والاهمال . 


2 VAY — 


ولكنها منيت بالهزنمة على يد 'منافستها الشمالية . وني فترة معينة 
حيث تسود الفوضي في جميع أنحاء المملكة , فان من المتوقم بطبيعة الحال . 
ان تمتد الفوضي الى.المنطقة الحدودية . 


على أن امراء طيبة من الأسرة الحادية عشرة استطاعوا ان يعيدوا النظام 
الى نصابة فى كل مكان » ومنهم منتحتب الثالث من الأسرة الثانية عشروقد 
استطاع مؤلاء الأمراء أنيخلفوا مخطوطات‌هامة فی‌مقاطعة اسوان فی‌الوقتالنی. 
كان فيه الحکام الأقوياء من الأسرة الثانية عشرة » قد شددوا قبضتهم على 
ولابانهم الجنوبية » بالرغم من اضطرارهم الى نقل عاصمتھم شمالا الى ايشت - 
ناری ل (Itht-Taui)‏ 


وراحوا پوسعون نطاق حدودهم تدریجہا الى أن 
استقر النفوذ الصری جنو با حتی الشلال الثالث . 


وقد تمشل هذا النفوذ في تعيين الحاکم حبزیفا » الذی راینا مدفنه في 
اسيوط ؛ حاكما لهذه القاطعة » ولکنه دفن في الواقع حسب الشعائر البربرية) 
بعد مذبحة رهيبة في کرما(6۳۳0)-وذلك ف المنطقة التی كان يبسط 
حکمه علییتا . 


لقد وصف امنمحات هذا الزحف وهو يقول في توجیهانه لابنه:«لقد 

تمت بترویض الاسود واصطیاد التماسیح ٤‏ وهزمت قبيلة الواوات وغزوت 

قبيلة اللازرى » وبجاء في مخطوطه في کوروسکو باه : « السلة ۲۹ ؛ ملك: 
مصر العليا والسفلى » سيح تبيرى » الحى الى الابد . 


لقد جشنا للاطاحة بقبيلة الواوات ) . وقد تقدم اك المصرق تحت 
قيادة ابنه سینوسرت الأول » جنوبا ختی الشلال الثالث ٤‏ ومع انه كان يبدو 
أن هناك حركة تقهقر اثناء حکم سيئوسرت GEN‏ الذی ترك لنا سسجلا عى 
عملية تفقد القلاع الحدودية قام بها اصد المسؤولين . > 


على أن التوازن مالبث ان اعيد الى ماکان عليه فی عد سیئوسرت: الثالث» 


الرجل العسکری : 


- SAY - 


كانت اسوان وايلفنتين اثناء هذه الفترة قد تطورتا الى مدینتین لهمسا 
اهمية بالغة  .‏ و کانتا تشكلان قاعدة كبيرة للعمليات المتعلقة بجميع الحملات على 
السودانوالتىكانيقودهاجنو باالملوكالفراعنةالأقوياء حي ث کانت‌جمیمالستودعات 
والژن اللازمة لکل حملة تحمل مع الجنود التى تنقل من السفن. النی كانت 
تحملهم سی الشلال الأول . 


ثم ینقلون الى الشلال الثانی بعد ذلك ؛ حيث يستقلون "السفن العدة 
لهم هناك » أو تستخدم کبدرل لذلك حیث یستخدمون القنوات التی شقها 
ہو نیس (Uni)‏ اذا كانت تستطیع أن تحمل السفن ضد التیار الى الشلال » 
وکانت هذه النطقة تشھد نشاطا کہبرا أثناء مرور الحیش وعردته . 


وبالاضافة الى ذلك » کانت اسوان مخزنا للجزء الا کبر من الجیش الذى. 
كان یتالف غالبیته من الوية سودانية وزنوج ولذلك فاننا. لسنا بحاجة الى 
ان نعجب من أن نری زعماء ايليفنتين يتبواون من جدید مراکز سامية حیث تقلد 
زعیمان من هؤلاء باسم سير نبوت » منصبی حاكم اراضي الجنوب وحارس باب 
الوت : 


وجدیر بالذ کر أنهم J‏ الأيام الأولى لهذه الأسرة نی السور الكييرالذى 
مازال يمكن رؤيته في اسوان . وقد اقيم هذا السور لحماية المكان من عجوم 
النوبيين » على أن الانتصبارات العسكرية التى حققها سیتوسرت قد استبعد ای 


حاجة الى استخدامه . 


لقد تم تجنب النقل الطويل عند الشلال الأول » أو سحب السفن في 
قنوات ( يونى ) القديمة » في اوائل حكم سينوسرت الثالث بعد شق قساة 
جديدة ( وقد لاتفهم من ذلك على انها قناة کالقنوات الحديثة » وانما هی بمثابة 


تعمیق جزء من ممر وتسویته لتسهیل سحب السفن بسهولة) . 


ولقد تم احیاء ذکری هذا العمل بوجود مخطوط منقوش في جزيرة سحیل 
(78ا86)التی سناتی الیها فى حینه . والظاهر أن القناة الاولی لم تكن عملا ناحا 


مت ۱/4 س 


نمام النجاح » لانھا احتاجت الى عملية تطهير من جدید في السنة الشامنة من 
حكم سینوسرت - وقد سجل هذا الخنل في نقوش كثيرة في الجزيرة 

رات هذه المرة قد تم فيها العمل بصودة'ادق واشمل LY‏ ظلت صالحة 
للاستعمال مدة تتراوح بين BAS‏ وأربعة قرون وان كانت قد اجريت فيهة 
عملية تطهير في عهد تحتمس الأول وتحتمس الثانی حینسا كانا ببحران»جنوبا 
في حملات کالحملات التى قسام بها سیلوسزت . 


على ان الاهمية العسكرية لهذه المقاطعة لم تكن الوحيدة Al‏ تستحق 
الذكر . فمنذ أقدم العهود كانت منطقة أقليم الشلال قد ادت الى نمو 


.عقيدة دینیة جديدة وهذا pal‏ طبيعى . 


كان الالة العظيم للمقاطعة واحدا من اشهر الآلهة في البنتیون ( میکل ٴ 
کل الآلهة ) » وهو خنوم الذى لم يكن الاله الوحيد لاقليم الشلال فحسب ٤‏ 
وانما كان أيضا من الآلهة الخالقين الذى تقول عنهم الاساطر انهم هم الذين 
۱ خلقوا العالم کل حسب طریقته . ۱ 


كانت طريقة خنوم تتمشل في عجلة الخزاف ( صانم الفخار ) التی شکل 
علیها الأدض والرجال الاوائل . وهو كاله خالق كان یسکن في الشلال وکا 
حکمه على النطقة هو الاعلی . 


ولكن النبوغ oil‏ الصری الذى انتج آلهنه الكبيرة ٠‏ مع الهيل آخرین 
اللازمين لتشکیل الثالوث المقدس الذى كان يمثل الوحدة العادية للعيادة 
'المحلية . وكان لخنوم مثل الآخرين » له ثالوثه المقدس . ولكن في حالته عتھ 
كان الثالوث يتشكل منه ون آلهتين آخريتين وهاتان الالاهتان همسا ساتت 
وان و کیت اللتین كان نسبهما موضع تخمين كثير ولكن لم يحرف عنهماسوی‌النذر 
الس م - 1 


= YAD — 


كان خنوم » العضو الرئيسي في الثالوث حيث يتمثل براس كبشن واختار 
الکبش كحيزانه المقدس . وکانت آهمیته لم تقتصر على المحيط المحلى وانما 
"كانت شهرته كاله خالق شهرة محلية ۰ 


ولكنه كان دائما یحتفظ بمكانة من الاحترام من جانب شعب مصر > 
وذلك هرده الى الاعتقاد بانه المسائح أو الانع للفيضانات الطيبية التى كانت 
تعتير العامل الرئيسي فى رخاء البلاد كلها . وسرف تساهد قريبا دليل BB‏ 
هذه الخرافة واعسيتها فى مخطوط منقوش مزور فى جزيرة سحیل ۰ (Sete!)‏ 


واعقبت فترة الرخاء التی شهدتها الملكة الوسطی سلسلة من الكوارت 
للیکسوس الفزاة لم يكن کاملا كتا كانت الولایات الشمالية للسلكة . 


ولم تکن‌الأموال والامدادات‌والرجال تاتی ام المنطقة فی‌متل هذهالفترة 
لمارسة الحياة في الجنوب او القیبام بمشروعات البناء » كما نتخیل ان اسوان 
Gauls‏ قد مرت Lede‏ ایام عصيبة اثناء GE)‏ الحاجر ولم تستخدم 
الحملات العسكرية هذا الکان كقاعدة لها كما كانت السوق النوبية مضطربة 
be‏ من بقية مناطق الملکة . 


٠‏ ولکن مع الانتصار على الیکسوس وقيام الاسرة الثاملة عشرة » انبثق 
۔فجر عهد جدید من الرخاء في Gall‏ الحدودية . وبعد آن تغلب الك احمس 
آلاول على الیکسوس ؛ انبری الى اعادة تاکید سسيطرة مصر على القب‌ائل 
النوبية بعد أن كانت هذه السيطرة اسمية ومعلقة اثناء فترة الفوضي وبروی 
لا آحمسی ؛ ابن ایبانا » كيف أنه ميز نفسه في هذه الحملة التی « مضي فيها 


صاحب الحلالة' في القيام. بمذبحة بین البدو النو بيين » ۔ 


وراست اسوان وايلفنتين من جدید تشهدان أساطيل وجیوشا کنارة تمر ۱ 
فی النيل وتعبر في الشلال © كبا كانت شعیدان انشاء المخازن والستردعات , 


~ ۱۸١۲ - 


وقد نحا تحتمس الأول نحو احمس وتتبع خطاه ٤‏ واکتسب امس 4 
ابن ايبانا » آخر درجة له في الرتبة البحرية لقيادته الحكيمة للسفن في النهر 
والزود فى القبلال © فى میاه مشضطزية , 


Ll‏ تحتمس فقد وصل حنوبا حتی الشلال الثالث » وعند عودته اتجه 
شمالا وجلب معه جثة الزعيم النوبى الذى ذبحة بيده وكانت الجثة تتارجح في 
مقدمة السفینة - وهنا مثل على وحشية الحروب التى لم تھدا الا بعد فترة 
طويلة ... و ۱ 


وقد نوقف عند الشلال الأول لفترة وجيزة » وعين مسؤولا جديدا له 
حاكما للجنوب في المنصب الوراثى الذى كان يتوارثه وجهاء ايلفنتين » مع لقب 
« ابن ملك البلدان الجنوبية » او « ابن كوش » . وقد تلقی المسؤول الجديد 
أمرا بتطهير القناة القديمة التى كان قد شقها سينوسرت WW‏ والتی طفى. 
عليها الطمی: . 5 ۱ ۱ 


ولك انجز توری (۲۳۵۲6) « ابن الملك کوش » الیمة وترك مخطوطا 
منقوشا يروى مغامرته التى تمت فی جزيرة سحيل : « السنة الثالثة » الشهر 
الأول من الوسم الثالث » اليوم ۲۲ » في ظل حكم جلالة ملك مصر العليا ومصر 
السفلی وهو أو خبر كيرى الذى اعطی الحياة . ۱ 


ولقد اھر جلالته بحفر هذه القناة بعد أن وجد أنها طمرتها الحجارة 
بحیث جعلتها غر صالحة للملاحة . وقد آبحر علیها وانشرح صسدره وذبح 
اعداءه : ابن GUL‏ تور » - ( 75 (Breasted, op. cit. Il,‏ . 


ان هذا النصب الجدید لسژول كبير فى البلاط للقيام بمهام منصب كان 
يشغلةفي السابقمسؤول من كبارالشخصيات ال محلية . یعتبزایذانا بانتهاجفراعنة 
الأمبراطورية سياسة جديدة تستهدف استبدال السيطرة البيروقراطية على 
الحكومة المحلية المؤلفة من عائلات كبار الشخصیات وامراء الأسر الكبيرة 4 
والتى ثبت انها تژدق الئ اضعاف السيطرة الملكية . ۱ 


AN —‏ ےم 


وقد اسفرت هذه السياسة في اسوان وايلفنتين عن اختفاء أسماء النبلاء 
والأمراء المحليين من سجلات التاريخ والذين قاموا بدور مشرف في تطوي 
الولايات الجنوبية . ومنذ ذلك الحين لالجد اسماء شخصيات تدعی حار خوف 
وبیبی نخت » في سجلات البلاد . 


وکتعو بض لهذه الخسارة الالهية» دخلت | لنطقة فى مرحلة جديدةمن الرخاء 
لم تعرفها من قبل . وقد خلف تحتسس الأول ابنه تحتمس الثانی » الذى 
وان لم يكن غزا التوبة شخصیا ؛ الا انه على الأقل بعث بحملة الى الجنوب 
وجاء هو نفسه الى آسوان ليتلقى استسلام وخضوع الرؤساء النوبيين . 


أما حتشبسوت التى لم تشن حروبا » فقد استمرت في العمل في محاجر 
الجرانیت من del‏ عمل مسلاتها العظيمة وزخرفة معابدها . وقد اجری 
تحتمس الثالث اعماله فى آسيا » ولکنه في حملته على النوبة التی قام بهسا 
فى الستة الخمسین من حكمه الملكى مر في الشلال كما فعل اسلافه وصادف 
, نفس التاعب التی قابلوها من قبل ذلك لأن قناة سینوسرت الثالث قد طفی 
عليها الطمی والحجارة خلال هذه الفترة بالرغم من تطهيرها في عهد تحتمس " 
الأول ٠‏ و نتیعحة لذلكلم يعمل علی‌ضمان تطهیر هذه القناة فحسب وا نمالصیانتها 
ہس سو جلالته آن تحفر هده القناة وتطهر بعد آن وجد انها i plan‏ 
بالحجارة بحیث لم تستطم ای سفينة أن تعبرها . 


ولکنه بغد تطهيرها وتنظیفها قام بعبور القناة وهو منشرح الصدر ( وبعد 
أن ذبح اعداءه » . « أن اسم هذه القناة هو : « افتتاح هذا الطریق في آکاد . 
3 منخ بيرى الحی الى الأبد.!! « وسیقوم الصيادون في ايلفنتين بتطهير هذه 
القناة كل سنة « — (11650 (Breasted op. cit.‏ ,. 


على أن معظم الانشطة شبه الحربية التى كان يمارسها تحتمس » كانت 
تعتبر اقل مساغهماته في رخاء وتعمير منطقة الشلال . ويندر Of‏ تكون المحاجر 


نت ۱۸۸ مت 


اکثر ازدحاما بالأعمال منها في تلك الأيام حینما كانت السلات الضخمة تقتطع 
من صخور الیجرانیت في اسوان وترسل الى کل جزء من مصر . 


ولعلنا ينبغى أن نشند الى هذه الاعمال تجنب عملية تخطیط العمود 
الشخم الذی مازال قابعا في محجر عند اسوان » تا استحالة استخراج _ 
كتلة حجرية ضخمة من هذا القبیل ولکن ظهرت به عيوب كثيرة فى هذا العمود 
ائناۃ تقدم العمل فيه . أن صناعة المحاجر في عهد رمسيس الثانی يمكن أنتكون 
قد بزت هذه الصناعة في عهد تحتمس الثالث » ولكن لم يكن ذلك الکان یعج 
بالغتصاط والعمل الستمر في ای فترة من الزمان غير هنده الغترة”. 


ولم يستخدم الملك منطقة الجرانيت من اجل الأعمال في كل مكان فحسب 
وانما اتجه Last‏ الى تجميل ايلفلتين بمعبد جميل الذى تهدم في عام ۱۸۲۲ ) 
على يد الحاكم ا می الذى استخدم حجارة هذا العبد لتزؤيد احد الباتی 


والقضور في عصر محمد على . 


وقام أمنوفيس الثانى » ابن تحتمس وخلیفته ایضا باعمال البناء هنا » 
ولكنه يذكر بصورة رئيسية بعض‌الأعمال‌الوحشية التى ارتكبها عند نهاية حملته 
الآسوية وذلك بارساله لجثمان رئيس آسيوى اسير لتعليقها على اسوار 

ناباتاس (Napata)‏ في الجنوب . 

وقاد تحتمس الرابع حملة كبيرة عبر اسوان الى النوبة» وانتا اذا صدقنا 
المخطوط المنقوش على الصخور فوق الشلال والذى يحدثنا عن هذه الحملة .» 
لخلمنا انها انجح حطلة مظفرة قام بها الفراعنة : حيث مضي الملك يشق Way yb‏ 
ف A=)‏ مثل أوريون « صياد خرانی رومانى Gil‏ احبته ديانا » » واضاہ 
الجنوب بجماله » وكان الرجال يحمدون له عطفه والنساء يرقصن فرحنا 


بقدومة ) . 


ولنا ان نشك فیبا اذا كان هذا الميلى جقسا حافلا بكل عنه البهجة > 
وخاصة نظرا للإشارة التي وجيت في تل العمارنة toa wb‏ الى ays‏ 


مب ۱ )۱ رم 


الحملة بالذات » والتی يبدو آنها ندل على آنها قد ركت انطباعا عظیما على 
الخيال الصری - لیس يسبب نجاحها ٤‏ وائما يسبب بعض الأخبار المروعة 
۱ التى ا . ) سب (Breausted, op. cit. ۱۱, 828 : But see 0186 Davies,‏ 
Amarna, ۷۰ pp. 30, 0‏ اع Kock Tombs of‏ 


ومع بداية حكم امنوفيس الثالث وحملته النوبية العظیمة التی رسمت 
حدود الامبراطورية المصرية حتى جنوب الشلال الرابع » لابد أن يكون رخاء 
أسوان قد بلغ ذروته . لقد كان أمنوفيس مثل تحتمس الثالث » جده الاکبر؛ 
بناءا عظیما حيث كانت الامدادات له مستمرة ق تژویدہ باحجار الجرانیت pl‏ 
كانت الحاجة اليها شبديدة لتشسميد المبانى الفاخرة الذى كان یبنیها فى جميع 
انحاء مصر وخاصة في الولايات الجئوبية ٠.‏ 


وقد بثى فی سولب 50185 وسیدنیچا ‏ (000أتاناصتات) لا ہی :سو ہہ 
Gy‏ منطقة بوهن(') معابد هامة وجميلة يعتبر أولها واحمها وهو |کبر معبد مصرى 
بنى فی بلاد النوبة , 


by‏ ايلفنتين ¢ أضاف الى ا معابہ 
خنوم ؛ الاله الخالق واله الشادل . وتان حجم البنی یط حوالى ۰ قدما× ۲۰ 
قدما وار تفاعه ۱۳ قدما GU gs‏ ذا تصمیم هندسي جمیل » حیث شترب من طراز 
پسمي فى الهندسة المعمارية الاغريقية ر بالعید الداتری ) ااحاط باعمدة ولکن 
للاستب الشدید قد دمرت هذه « الجوهرة » الصغيرة ایضا عای يد حاکم محلی 
قصيرة النظر حيث وجد احجاره مفيدة جدا لاستکمال بناء قصر محمد على في 


اسزافت 


والی جانب الأعمال التی نمث بفضل الأنشطة البنائيه الملحيه » العطيمه 
GU‏ لاند ان تكون اسوان قد تمتعت برخاء وفير کمرکز هام للصناعة فی مناجم 
الذعب وکمخزن لقوافل الذهب التى تأثى من النوبة محملة بسبائك الذهب 
کجزء من جزية أو اتاوة من الولاية . 


)\{ يقال أن هذا المعبد قد پ يعد نك لبن إن سلی حتشہسوت 


العرش وان البناء الاساسي قد شيد فى عهدها » وقد اضاف تحوتس الثالث 
ردج ath‏ حتشبسوت وخليفها بعض الاضافات والاصلاحات وازال بعش 
الخراطيش التى تتعلق بزوحته . 
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( شکل رقم ۵۲ ) 
۰ رسم تخطیطی لسقط معبد « بوهن ٠‏ في البوبة قرب اسوان وقد بنى في 
“عهد الملكة حتشبسوت واستکمل واضاف اليه تحتمس الثالث وهو ذو مقصورة 
'مقفلة ومسقوفة Se‏ قدس الأقداسن وعده حجرات جانبية antsy‏ امامية 
ذات اعمدة مستديرة وهذا البناء له ممران على جانبيه ولكل جانب ممر ذو أعمدة 
مستديرة ويحيط المعيد كله جدار من اللبن له مدخل من الناحية الشرقية . 
كما توجد آسماء تحو تمس الاول a‏ حبك تظهر منقوشة على الرسوم : 
* او سپ 
گان ذلك هو الوقت الذى كان سادة الشرق القديم يطالبون امنو 
الثالث باستمرار بهدايا bikes‏ من الذهب » زاعمين کذريعتهم الرئيسية 
كقولهم : «آن الذهب في اراضي آخی شالع شيوع الغبار» . ولیس ثمة شكفيان 
جانبا كبيرا من الغبار الذهبى كان إعجة الى ايليفنتين فى اثناء نقله عبرها وان 
مت الستمر ی جس vy‏ أنه كان یعنی وفرة العمل للمتعاملين بالذهب 


فى آسوان وایلٹنتہ بلغنتس . 


3 
٦ 


یں 


پا Eo,‏ 
اح و تا 


PIES 
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| اواج اح‎ TIES 


( شكل رقم oF‏ ) 


(ملکة قوش وحاشيتها پسضرون الهدايا والقرابين الى ملك مصر ( من مقبرة 
حوى بطيبة من عمد الملك توت عنخ آمون ) 


~ VAY - 


وبطبيعة الحال لم پستمر ھذا. الستوى الفخم من الرخاء اثناء حكم, 
اخناتون المأساوى أو الحكم الضطرب القصير لخلفائه ء مع اننا كما شاهدنا 
ف مدفن حوی۔۔ (Huy)‏ في طيبة » ان الجزية يبدو انها كانت ترد من الجنوب. 
اثناه حم توت عنخ آمون . ولكن قيام الأسرة التاسغة عشرة ؛ وفوق ذلك 
كله » اتشطة رمسیس الثانى البناء العظيم واللص الاعظم لمبانی الملوك والأمراء 


الآخرين . قد اثلجت قلوب رجال الحاجر في اسوان مرة اخری ٠‏ 


ولپښش میا شك في أن الجانب الأكبر من اعماله قد تم بأحجار رملية : 
ولكن الجرانيت كانت ثمة حاجة مستمرة اليه لصنع المسلات والتماثيل » وان 


كانت اسوان قد شعرت أن عصرها الذهبی قد عاداليها من جديد 5 


وقد بنى رمسيس الثانى معبدا آخر في ايلفنتين مازالت آثاره واطلاله 
باقية حنی الآ . وترك ابنه منفتاح تمثالا لنفسه في ايلفنتين وجاء بعده فراعنة 
لاجقين فى ذلك العصر مثل سپتاح ورمسيس الثالث حيث وفروا عمالة كبيرة 
لاسوان فیما پتعلق بمشروعات البناء الكبيرة ۰ 


على ان المنطقة مالبشت ان اففلها التاریخ أثناء نظم الحکم الضعيفة 
والأحوال الضطربة واعمال السلب والنیب والملوك الضساف التي اعقبت 
ذلك . ۱ 


i‏ اثناء نهضة الأمة وانتماشها في ظل حکم تراعنة الاسرة السادسهة 
والعشرين. ٤‏ عاد الرخاء من جدید الى المدينتين .ولم يكن ذلك بسبب نجدد 
الطلب على cuit all‏ الحلی » Lily‏ نتيجة للازدیاد الکببر ق فر وهيبة النظم 
الدينية في منطقة الشلالات. . ان خنوم والعضوین الآخرین في ثالوئد رهما 
ساتت واتوقیت , قد اکتسبوا مر کزا هاما لا محلیا وانما عمومیا وبرجع سبب 
زيادة اهميتهم النى عدد الخطوطات التی عثر عليها للآلهة الكبيرة المتعددة والتی 
" وجدت في هذه المنطقة . وقد امتد نفوذ وسلطان آلية الشلال الى النوبة . 
ووصل شمالا الى السلسلة . 


WAY ~‏ بت 


كانت كل منطقة الشلال تعتبر من المناطق المقدسة وجاء في كول مأثور 
a‏ وشوو من ارف سمش السيادة الكلية على 
سے النطقة المتدة من ایلفنتیل علق تاکومبو الواقعة علی مسافة ۷۵ میلا 
على طول ضفتی النيل ٠,‏ 


وقد استغل كهنة فبلة ذلك فيما بعد تعزيزا لدعاواهم . لقد اخنت 
| فيلة ذاتها مع اختها جزيرة بيجا تزدادان اهمية كموقع مقدس , واصبح 
لمنطقة الشلال نصیبھھا التام في الرخاء المؤقت غير السليم الذى ادى الى احلال 
نقذ الكهنة محل السلطة الوطنية الحقيقية والدولية للبلاد . 


وکان لغيلة نصسيبها في بناء العابد أثماء حکم بعض الأسر الوطنية ء 
ومازال معبد نخت ان بيس الأول من الاسرة الثلاثين موجودا تحت المياه التى 
يحتجزها السد العظيم ٠‏ وجاءت مع البطالسة موجة من الأهمية في بناء معابد 

ثيرة في هذه المنطقة المقدسة . واهم دلالة على ذلك ایلفنتین جیث بنيت أرصفة 
واسوار كبيرة على طول الجزيرة لخدمة الاعداد Mtg!‏ من الزواد للمعا ید القديمة 
yall:‏ :بناھا: تحتمب الثالث وفراعنة ip. gl pal‏ الآخرين . ولکن سحر فيلة 
سا منافسة لشهرة ایلفنتین ¢ وبدات تشا فیها سلسلةً من العابد الضخبة 
٠‏ ۷ يمكن ان تضاهيها في المواقع الاقدم عهدا ء وبدات عبادة ایزیس تطئی على 
ثالوث الضلال . 


وبحلول هذا العصر . انتهت السيطرة الصرية على اثيوبيا من الناحية 
العملية فی عهد الأسرة السادسة والعشزین فقد وضع -( بسماتيك الاول) 
حامية في ايلفنتين لحماية مصر العلیا من غارات النوبيين » ولکن لم يصب من 
ذلك نجاحا ذا بال LS‏ .یقول دیودوروس » OY‏ رجال الحامية تمربوا وزحفو!" 


على النوبة حيث استوطنوا هناك نز 


(م ۱۳ آثار مصرية) 


~ ۹8ا — 


كانت المنطقة الحدودية فى ایام الرومان مهددة على الدوام من النوبة » 
وقد استولت الملكة كندس الأثيوبية على اسوان نفسها في السنة الثالثة 
والعشرين قبل الميلاد » poly‏ حذث في تلك الأيام كان وجو د جوفینال - ( (Juvenal‏ 
وهو من أشهر الهجائین الرومان هناك » وقد متمع اتفه یقدر كتير من الخرية 
في انتقاد الممثل الفضل عند الأمبراطور » وكوفىء على ذلك بتعپینه رئيسا 
للحامية في اسوان » ومذا . يسساوى فى حسد ذاته.) فى مقاييس اليوم ؛ نفیه 


الى سیمیر یا 


de‏ تلك الظروف . كان من النادر أن یتوقم, منه تقدير ای شيء 
مصرى حق قدره بدءا من الدين الوطنی ومسا يلى ذلك » وهو لم يفعل شيشا 
من ذلك .. كانت آلديانة المصرية في الوقت الذى كتب فيه هجاءه الخامس 
عشر : جديرا الى حد كبير بان يكون موضع سخرية حيث وجهها الى 
الحيوانات الآلهة . ۱ 


رما RD Lae‏ الا اي = تیاب ال 

له اثر في أن يبالغ في حملته على عبادة الحيوانات التی هوى الى مستواها واجسد 

من اقدم یر EN‏ سو ی dhe WL PN‏ 
في اصل هذه وت مس 


ہے 


لقد قاست أسوان ومنطقتها اثناء الأيام التسسة لانهيار الامبراطوية 
الرومانية من الاعتداء التکرد والبؤس كمنطقة حدودية Sem‏ كانت على الدوام 
تتعرض لغارات عنيفة ووحشية بصورة مستمرة ؛ فيما لم يكن السلطة المركزية ۰ 
قادرة على امدادها بحامية كافية للدفاع عنها :ان السلام الشائن‌النی اضطر أن 
يعقده الجنرال ماکسیمینوس مم البليميين س (Blemmyes)‏ ۔۔ يبين الستوی 
الذى تدنى له الرجال المسؤولون في الدفاع جن هذه المنطفة نتيجة اضعف 
الحكومة الرومانية . 


- ۱۹۵ — 


تقد ادى انهیار السلطة الامبراطورية الى ان تعود البلاد نهائیا الى اصحابها 
ولا کب ا we‏ تفت اف لسن الرفت ان أن ققاف الشانۂ 
oan)‏ ۱ 

القديمة للاله خنوم او ایزیس او الديانة القديمة ۰ ثم جاء انتصار الاسلام في 


عام ٦٦٦‏ ميلادية لتبدا فترة حياة جديدة . 


(۱) عند التنقيب فى مسطقة فيلة بأسوان ظهرت شنانا معاید من عصر 
الفرعون بسماتيك الثانى وأمازس من ملوك الأسرة السادسة والعشرین وذلك 
عند فك معابد فيله و نقلها الى جزيرة أجيلكا المجاورة لها ٠‏ 

(۲) عندما بدا التفكير فی بناء خزان آسوان سننه ۱۸۹۲ تین أن مصاید 
فيلة الشامخة فوق الجزيرة سوفب تغمرها المياه جزئیا . ثم عملت وزارة 
الأشغال فى ذلك الوقت الذی كانت تتيعها فيه مصلحة الآثار على تنظیف هله 
المنطقة وترميم المعايد ٤‏ فبعد بناء خزان أسوان وتعليته أصبحت معابد فيلة 
ori‏ بالمياه مدة عشمرة أشهر كاملة کل عام ولا نتحسر عنها المياه الا و قتالفیضان 
وظلت هذه العابد على هذا الوضع حتى بدا التفكير فى بناء السد.العالی و بدات 
وزارة الثقافة تتخذ خطوات Lag‏ انقاذ آثار النوبة ولا سيما pi ble‏ سميل 
وفيلة عام ۱۹۵۹ مع هيئة اليونسكو ٠‏ 

وی عام ۱۹۹۸ تم تنفيذ نقل المعايد واعادة بنسالها فوق جزيرة أجيلكا 
الجاورة وتم فكها ونقلها فوق الجزيرة وأصبحت مثل هيئتها الأولى تماما . 


أسوان وايليفنتين : ( الآثار فيهما ). 


لقد شرحنا في الفصل السابق اھمیة أسوان وايلفنتين وشهرتهما الكبيرة 
فى التاريخ ومدى المركز الكبير والحضارة الدينية الهامة التى بلغتها کل منهما 
على مدى فترة طويلة من آلزمان رغم افتقارهما الى آثار كثيرة old‏ أهسية 
سابقة او شهرة كافية نظرأ للمركز الهام التی كانت كل منهما تحتله في التاريخ 
الصری او أهميتهما للأميراطورية المصرية . 


ولکن. المبنى الوحيد الذى له بعض هذه الأهمية وا لمتبقی حاليا في اسوان 
بعود تاريخة الى. العهد البطليمى 6 وقد علمنا بمصير المعبدين اللحسلين الذین 
بناهما 7 تحئمس CAST‏ وامنو فیس الثالث فی ايلفنتين . 


ان اول شيء سراف ماش ا ليه 
الحديثة وليس ce‏ 


والوقع موحش مشل ااعبد الموجود فيه فهو غير كامل البناء ويقع قريبا . 
من المعبد خرائب المديئة القديمة SURYA‏ والحجارة والرمال ثم تتبسنط 
بعدها الصحراء فى امتداد طويل وكما هو الحال فى اسنا أصبح تراكم هذه 
النفايات من الضخامة حتى اصبح العبد نفسه يبدو کانه يقوم فی AS Ot‏ 
حيث يتساوى مستوى سطحه مع الطريق الممتد . 


ویتم الوصول الى مستوى أرضيته بواسطة دري منحدر على عمق ۲۰ 
قدما تحت مستوى سطح الأرض . وهذا العبد قد بناه بطليموس الثالث » 
( يورجيتس الثانى ) » وبطليموس الرابع ( فيلوبيتور ) » ولكن لم يستكمل 
هذا البناء على الاطلاق . 


ب 1197 س 


وواجهة هذا المعبد مسطحة حيث يتالف من كتل ضخمة غير مزخرفة من 
الحجر الرملى . وله بابان » الباب الرئيسي متوح بحلية باعلاه وقرص شمس 
مجنح وباب صغير ؛ وهذان اليابان يؤديان الى قاعة العبد . 


ویظهر رسم منقوش على باب المدخل الرئيسي للمعبد يبين بطیموس ‏ 
الثالث ( يورجيتس ) امام آلهة مختلفة وفى احدى الرسومات يظهر مع زوجته 


> وجدیر بالذكر أن بيرئييس قد ضربت شهرتها لدی جميع هؤلاء الذین 
لديهم معلومات عن مجموعات الكواكب الشسالیة التى تبدو للمین sa pall‏ 
مپشرة حيث شبهوها بشعر بيرئييس . ولا كان زوجها بطیموس الثالت» 
يخوض غمار حرب فى سورپا ۰ أقسمت ببرئييس بانه اذا کتب له النصر ء 
LG‏ ستقص شعرها و تهبه للالهة . 


5 در بج 


1 
ا ارک بیو ملس 1 

امد وپ 

ہر مہ سس یت مس ہو ہی عو وا مسر 

et‏ چس بت "مب ما ہد مخ 


( شکل رقم ٥٤‏ ) 
(معبد صغير محاط بعمد شيده امنحتب الثالث على جزيرة ايلفنتين باسوان) 
(ومدمه سبنة ۱۸۲۲ حاكم اسوان التركى وقتئذ لیستغل احجاره للبناء ) . 
( مأخوذة غن وصف بمثة نابليون العلمية ) 


5 0 


وقد خرج هن القتال مظفرا . وانجزت الملكة وعدها ٤‏ وعندئذ اعلن pile‏ 
الفلك کو نون-(00۳00)-اللتحق بالبلاط اللکی » والنی كان فى الاسكندوية 
اذ ذاك » أن مجموعة الکوا کب الضغيرة هذه قد تشه سحابة من الشعر الذهبتی» 
وان هذه المجموعة يجب أن يطلق عليها اسم « شعر بیرنییس » . 


فا شید الشاعر كاليماكوس بعد ذلك الى الثناء على مجاملة الفلكى 
للملكة بقوله أن خصلات شعرها قد رفعت الى السماوات . وتبین الرسومات 
الجئيلة النقوشتة على الباب بطلیموس-وصو يقدم قربانا الى تحوث» على 
امین » والی حودسن ؛ ابن ایزیسن ‏ علي الیسار . 


وللباب الصغير إيضا عتبة علوية وطنف رفن شمن حح افد 
كثيرة نظهر بطليموس یقدم القرابين للالهة . 


والقاعة مستطيلة الشكل ومازالت تحتفظ بسقفها الذى يستند على 
عمودين مر بعين لهما تاجان مر بعان . وتضاء هذه القاعة بواسطة اربع نو افذ‌منها 
ائنتان GU pate‏ . وعلی الجدران نشاهد: مشكاوات فارغة عديدة » وان كانت 


في الماضي تحتوی على عدة لرخات حجرية . 


ولكن باستثناء هه اللوحات لم تج ای محاوله للزحرفة ‏ وان دل 
هذا على شيء فانما يدل على نمو روح التقشف والزهد » ولكن ربما قد يرجع 
ذلك الى ان المعبد لم پستکمل لان البطالسة لم يكونوا زاهدین او متقشفين في 
استخدام اعمال الزخرفة والتحت في کل مكسان ٠‏ 


وهناك في وسط الجدار الخلفى للمعبد باب يؤدى الى معبد صغير هو 
بمثابة محراب » في حين ان هناك غلی,کل من الجانبين باب آخر يؤدى الى معبد 
se‏ وللتاب الاوننظ طف ed yeh‏ مجح حم ماهد يلير تھا ' 
بطليموس وهو يتعبلا. » وغلی جالبّی الباب السنيك ترئيمة منقوشة لایزیس 


مع سوٹیس ( سير يوس ل 81۲098 ), 


0ن 2 


والحراب يضاء أو أن 2 ظلمته تتبدد قليلا من فتحة موجودة في ا لسقف . 
وتقتصر اعمال الزخرفة LF‏ على الجدار الخلفی خیث ترى رسومات لبطليموس 


A‏ بع ٤‏ فيلوبيتور ٤‏ يقدم قرابين لختلف الآلهة في سلسلة من أربع مجموعات 
زع نهنا ابه وتان تال 


اما الفرفتان الأخريان . فانهما خاليتان من الزخرفة . والبنی في مجموعه 
لا بتطوی على أى اهمية ¢ سواء من الناحية الهندسسية أو الزخرفية ؛ ولذلك فانه 
لإيستسق وقتا طويلا لزیارنه . 


ان الشيء الاهم فی‌هذه النطقة هی محاجر الجرانیت‌التی كان الفراعنةبجلبون 
منها الامدادات من الحجارة لاعمال الزخرفة في مبانیهم العظيمة » والنی لابد وان 
تکون قد شهدت فى أيامهم بعضا من اعظم الاعمال الهنسنية التى انجزت . 


تقع الحاجر فى منطقة التلال جنوبی الدينة والعبد الذی قمنا بزيارته 
للتو »ویمکن الوصول الیها من البلدة نی مدة, لاتزید عن ربع الساعة . ومن 
السهولة بمکان زیارتها ثم الذهاب بالركائب الى الشلال والعودة بالقطار من 
المكان الأخير اذا رغب في ذلك 2 


وما زال المحجر الشمالی الذی ينبفى أن یزار ٠+ Yat‏ يحتوى على ST‏ عظيم 
پالنسبة الى معظم الآثار الهامة التی يجب ان تری في استوان راهم شهادة ونخار 
۱ غلى قدرة رجال الحاجر من قدماء المصربين في معالجة وتقطیع الاحجار » وهناك 
. مثل عظيم لك حيث يتمثل فى المسلة الضخمة غير المستكملة الستنفرة في المحجر 
والغير مقتلعة من مقرها ولكنها مفضولة من كل جوانبھا من الصخور المحيطة بها 


بخندق صغیر يبلغ عرضه.۵ر۲ قب 
وتبلد مثا بيش هنه السلة الضشمة ۱۷۳ قدما طولا و ۸ر۱۳ قدما عرض" 


عند القاغدة و AST‏ قلخ مرجع عند ثمة السلة » او الطرف المخرزطى التق 


me‏ پک سد 


ويقدر وزن هذه المسلة بحوالى ۱۱۸ ر ۱ طنا » ولو أن هذه المسلة .قد 
استكملت لكانت اکبر كتلة حجرية او قطعة فنية ضخمة يعالجها المصريون » او 
ای انسان ST‏ » وان كانت الكتل الحجرية التى اسستخدمت في التمثالين 
الضخمين لرمسيس الثانی في الراميسيوم وفي تائيس (Tanis)‏ لاتقل أهمية 
وروعة في وزن الواحد منهما عن وزن هذه السلة المذكورة بكثير ( اذ يبلغ وزنهما 
حوالى ١٠...‏ طن على الأقل ) ٠‏ 


ومع أن معظم جميع المسلات لم تستخرج من هذا الحجر » 'فان هذا ليس 
مرده الى عقبات ميكانيكية لا يمكن التغلب عليها في معالحة هذه الکتلة اليائلة 
ونقلها ٤‏ ولکنه يعود الى ان تقدم العمل في هذه المسلة كشفم عن عيوب فئ 
حجر الجرانيت التى نحتت منها حعلتها عديمة الفائدة ة للغرض الود 


وتفید بعض العلامات الظاهرة على هذه الکتلة الهائلة أنه قد بزلت 
محاولات كثيرة عقب اكتشافت العيب الرئيسي فیھا لاستفلال جزء منها فی صنم 
مسلة اصفر ؛ ولكن 'توقفت هذه المحاولات ایضا بعد اکتشاف عيوب اکثر ؛ 


امس الفی مها عديمة الجدوى SY‏ مشروع کبپر . 


ان Quel‏ وقت لرژیة الخطومل النوجهية والمؤشرات على قمة هذه الكتلة 
الحجرية » وتفاصیل عمليات القطع التی فصلتها عن الصخرة 5 الام » فی الصباح 
الباكر أو قبيل الغروب . 


ان خندق الفصل أو chal‏ > بعتب عملا ارشباديا عظیما فيما یتعلق 
بالأسالیبَ الھندسیة wl‏ كسان عمال الصاجر المصريون يستخدمو نها فى 


استتخر اج كتل الحجازة من الصخو ر . لقد كان المعتقد —— (of Baedeker, 8th‏ 
Edition, P. 3922 And 0 Where) ٦‏ 


بان الأسلوب المتبع هو احداث ثقوب على طول خط. 
التشققاتٍ ثم إدخال أوتاد من الخشب ثم ترطب أو تسقی جميع الاوتاد على طول 


الخط بالماء. فيؤدى ذلك الى تمدد الاو تاد فتنفصل الكتلة الحجرية على طول 
الخط الحدد . 


ا و ا 


ولكن السيد « انجلباخ » المستكشف الذى استخرج المسلة العملاقة فى 
عام .۱۹۲ - ۱۹۲۲ » يقول أن الأوتاد الخشبية لم تستخدم فى شق الصخور 
واستخراج السلات » ولكن عملية نزع الصخور العادية كانت تتم بواسطة 
اوتاد معدنية تدق بالمطرقات . ويرى أن الأطراف المستطرقة في الثقوب التى 
مازالت متبقية فى بعض الحالات لنزع الأوتاد كبيرة » ولذلك فان تشقق الحجر 
يكون عادة نتيجة لتمدد أوتاد خشبية » وتدل هذه الثقوب الستطیلة على أن 


الأوتاد كانت تنتزع من الثقوب » وانه كان من الصعوبة بمكان ترطیب أوثاد 
إفقية بالماء . 


وقد كانت تحدث كثيرا بطريقة كافية » وان من المستحيل أن يتم ذلك 
فى حالة aby} Go‏ تدق من آسفل . ويعتقد أنه الى جانپ استخدام الأوتاد 
المعدنية Gb‏ فصل الحجارة كان يتم باستخدام النار التى كانت توضع مشتمل 
وتحصر بين صفين من الطوب على طول الخط المراد تدميره . 


على أن هذا بالطبع مسائل من اختصاص الخبراء » ولكن رای خبیر واثرى 

کبر مشل رای السید «انجلباج» لايمكن اغفاله(انظر انجلباج) (Engelbach, The‏ 
LUIS sProblem of The Opelicks)‏ کتاب المؤلف نفسه بالاشتراك مع پوو 
كلارك وعنوانه : (Ancient Egyptian Masonry,. Chap. Ill)‏ 


وعلی اية حال فان السلة العملاقة لم تفصل بواسطة الاوناد الخشبية 
وترطیبها بالماء » Lily‏ بعملية القطع البسيطة وذلك باستخدام مدکات على 

> ۱ 
أطرافها كرة من الححارة الصلدة تعرف.باحجار الدولرايت.. 


ولقد عثر على مثات مس هذه الکرات مع وجود كثير منها مشطورة بالرغم 
من صلابة حجر البولرایت نتيجة لقوته الستخمة . وذلك اثناء عملیات 
الخقر في هذه المنطقة ٠‏ 

ان السهولة التناعیة لهذه الوسيلة المستخدمة لقطع مثل هذه الکتل, 
العملاقة من الحجارة لا تقلل من اعجابنا بهذا العمل الخارق الذى كان قوم به 


coe‏ ا0ک7 ہمت 


pal‏ القديم » وانما هی خليقة بن تزید من هذا الاخجاب. ؤهىعملية فدةلانها 
تستخدم أبسط الوسائل وتحقق اعظم النتائج ٤‏ وان العملية التى تطبق فى 
قطع هذه الکتل الضخمة من الحجارة الصلدة من مخجر فى غضون آشهر قليلة 
مثل مسلة حتشبسلوت البالغ طولها ٥ر۷٩‏ قدم فى الكرنك والتى قطعت 
بواسطة كرات حجرية » لابد ان تكون اعظم وأدعى لاثارة الاعجاب نحو الأساليب 
الفنية العقدة التى تحقق نفس النتيجة . ۱ 


وسيجد الزائر بالقرب من موقع المسلة الضخمة » الدليل على كيفية نقل 
مثل هذه الكتل الضخمة الى مسافة ..؟ ياردة تقريبا الى الشرق حيث يرى 
فرعى الطریق على طول الطريقالممهد التى يتم جر الكتل الحجرية عليها الى طريق 
- واحد يتجه الى الئیل . 


ان تمهيد وتشذیب الحجارة الرملية » الذى مازال يبدو هنا وهناك » 
حيث كان الهدف منه منع الاثقال الكبيرة من الفوص فى النهر . وعلى طول 
هذا الطريق الذى يعتبر عملا زائعا نقلت كتل من الجرانیت لاحصر لها على مر 
القرون وذلك بوسيلة بسيطة جدا حيث تستخدم الرافعة والاسطوانة لدحرجة 
الأثقال الكبيرة وحيث كان فریق آخ من الرجال والثيران يعملوا كل جهسدهم 
لجر‌ها ونتلها . 


ویروی لسا امن ام حات » الذی كان وزیرا فى عهد منوتحتب الاخبر 
من الأسرة الحادية عشر والذی اصبح فیما بعد مژسس الاسرة الثانية عشرة 
أن ۳.۰۰ بحار قد استخدمو[ لانزال فطاء التابوت الحتجزى اللکی » وكات 
البحارة فى ذلك العهد » كما عم الآن » يقومون بجميم الأعمال المتلعقة بالسحب 
والجذب .. 


Lily‏ قد نتخيل فرقا Wh‏ من الملاخين المهرة Gil‏ كان يستخذمهم 
شیتموت او اینینی او منج براستوب » حینما آوفدتهم حتشبسوت أو تحتمس 
ویمکن القول Ob‏ الشهد من فو الظریق Ayal!‏ بسنسن الوقوف والتامل م 


mo Ye Foe 


وعلى بعد حوالی ميل ناتى الى للحجر الجنوبى . وهنا علي الجانب 
الجنوبي للمدخل المؤدى آلی الوادی یستقر تابوتان حجريان غير مستكملين یمود 
rt‏ يخهما الى عهد البطالسة » وقد نحتا على شكل جرن مستطيل ولكن دون 
أن يتم تجويفهما . ۱ 


وتقع بالقرب منهما لوحة حنجرية منحوته على سطح صخرة حیث تبين 
شكل رجل يتعبد امام رسومات بارزة لأمنوفيس الثالث ويقول المخطوط 
النقوش ۰« الولاء والطاعة UW‏ الطيب ( فرعون ) حيئما صنع تمثال عظیم 
لجلالته ( باسم ) « شمس الحكام » . ۱ 


وقد ازيل الشكل السالف الذكر » الذى Sty LY‏ يكون صاحبه هو 
المثال الذى نحت التمثال » بامر .الملك ٤‏ على أكثر الاحتسالات . حیث لم 
يستحسن ظهور أحد الرعايا يربط نفسه بعمله . وعلى مسافة قصيرة من 
هذين التابوتين نجد تمثالا ضخما لم يستكمل ایضا للملك » و بالقرب منه ALS‏ 
. ضخمة مربعة الزوايا من الحجر » التى يحتمل أن تكون مصممة لصنع معبد صغير 
مؤلف.من حجر واحد » وهو ماکان یغرم به الفراعنة الأواخر . 


ونصل الآن الى التل الذى يطل على الوادى الذى بنتد فيه خط سكة حديد 
الشلال » ومن فوق هذا التل بقع نظرنا على مشهد جميل للشلال والنيل 
حيث نرق جنوبا « جزيرة فيلة » ونرى بالقرب منها تمثالا ضنحما من الجرانيت» , 
يشبه أوزوريس ہ ويبلغ طوله حوالى ۲۰ قدما ولكنه لم يستكمل ولم تظهر عليه 


اية نقرش + 
علما ان الوطنيين هناك الذی كان رمسیس الثانی بالنسبة الیهم فرعون 
الفراعنة » یقولون أن هذا التمثال لرمسیس . 


الکشنل آئنٹی تقدم ذکره » هنذا الى جانب عمل آخر ممائل. لم یستتکیل ابا 


کو او رت 


فى الحجر . ان موت الملك المعنى » والثورة الدينية فى ظل حکم اخناتون 
وسخط كهنة آمون والاغارات الستمرة التى كانت تشنها القبائل النوبية ٠‏ 
او اسباب آخری BAT‏ من هنا القبيل قد تكون السؤولة عن عنم استكيال 
تلك الأعمال الرائعة . 


علی Lull‏ لا تعلم على وجه التاعید » ولن تعلم قط عن موہ الاسپاپ ۰ اما 
الحالة الوحيدة التی نعرف السببفيالتخلى عن العم لالنصف مننجز هومایتعلق 
بالمسلة العملاقة التی كانت العیوب فیها سببا واضحا لعدم استکمالها . 


ومن الهم ».قبل أن نترك هله الحاجر القديمة ان نتذکر كيف أن هذه" 
JU‏ لیست منتشرة فى مصر وحسب 6 Lally‏ فى جمیع انحاء العالم + فی 
مصر تجد مسلات حتشبسوت الشخة فی الکرئك » ومسلة دمسیس الفا 
فى الاقصر . والمسلة الأصغر لتحتمس الأول فى الکرنك » وتمثال دمسیس 
مق اشنم قیمع رسیم + 


ومسلهة سینوسرت الأول فى هيليو بوليس 6 وبقایا تمثال ضخم لرمسیس 
فى تانيس ( ۲۵019 ) فى اقصي الشمال . وفي استنبول مسلة مبتورة الراس 
لتحتمس الثالث » وهناك في روما عشرات من السلات من العهد الرومانی . رفي 
باريس السله التوام لرمسیس الثانی فى الاقصر . معروضة فى الکونکورد » 
وعلی ضفة نهر التيمس في لندن » مسلة كيلو باطرة لتحتمس الثالث وتوامتها 
تزين الحديقة ال ركزية في نيويورك . 


ولکن هذهالمسلات الرائعة می‌التی کتب لها البقاء لتشهد على عظمة وتاریخ 
هؤلاء الفراعنة المصريين وآمجادهم ٤ SUL)‏ ویروی لبا صرودوتس عن 
معبدا صغير! من حجر واحد قى منطقة سيس (8ا90) الذى استغرق نقله بواسطة 
۰ بحار من اسوان الى مكانه في الدلتا ثلاثة اعوام ۰ 


ويروى في قصته الأخرى عن معبد اكير فى بوتو (0الا8)الذی اذا كان 
حقيقة مقایسه کالتی ذكرها له (..) ذراعا طول كل wae‏ » » لا بد أن یکون: 


me SO لت‎ 


وزنه قد بلغ حوالى : ۷۰۰ طن ولكن قد يجوز لنا أن يساورنا شيء من الشك 
فیا يتعلق بأقصي حجم له (155 (Herodotus, li,‏ ولكن حتی و كان الأمر CHIT‏ 
فان المرء لا يملك الا أن يصاب بدهشه بالغة من ضخامة العمل والهارة البشریة 
all‏ شهذتها هذه المنطقة في الأزمان القديمة » واننا فى حين آخر نأسف لفقدان 
معابد فیله فانه يبدى انه ليسمن غير المناسبالقول بان الهارة الهندسيةالحديثة 
كان .ينبغى ان تسهم هنا فى حياة مصر الحديثة بعمل يجدر أن یقف جانبا الى 
جنب مع أعوال الماضي العظيمة . 


( السور الكبير ) 


ان bla‏ هذه التحصینات الحدودية الهائلة لا تترلد انطباعا ذا بال ولکن 
لها بعض الاهمية التاريخية نظرا لقدم عهدها وما تضیر به الى الوقت الذی 
وجدت مصر فيه أن من اللازم أن تتخذ موقفا دفاعیا عند هذه المنطقة » وحماية 
حدودها بعدة تحصینات التى ثبت عدم جدواها بعد ذلك كأشياء مماثلة في يلاد 
اخری . ۱ 

ویمکن رؤية هذا السود في الطریق الى خزان آسوان . عند سلوك 
الطریق الذی يمر پالقبرة البريطانية ( علی اليمين » ومتابعة خط السكة 
الحديدية الیمل الذى كان يستخدم في تقل المواد للسد العالى فان الرء يجد 
نفسه. بحذا» بقایا السور القدیم الذى کان:مبٹیا, بالطوب الخام » على 7 
هذه التحصینات في par‏ ويصل الى اماکن پتراوح تفاع جح من 
7 ۰ ای سمکه ود قدم + a‏ 


وان الف ون تا السور » هو حماية. الملاحة في الیل وحماية 
بش من غارات القبائل النوبية » ويبدو أن هذا السور قد بنی في اوائل 
عهد الآسرة الثانية عشرة حيث كانت النوبة فى ذلك الوقت معادية ومصدرا 
للخط 


س ا سا 


ویہدو أن الفرعون امن ام حات الشانى والفرعون سنوسرت الثاني لمم 
.يكونا قادرين على القضاء على الخطر بطريقة اکثر فاعلية وذلك يمطاردة 
القبائل جنوبا أو اخضاعها للحكم المصرى . وبدلا من ذلك انجها الى الخطة 
العادية التی کان يلجأ الیها الملوك الضعفاء والدول الضعيفة حیث حصتوا 
القلاع فقط على الحدود أو بالقرب منها ٠‏ 


كما ينبغى الا يغرب عن البال انه قد وجد من الستصوب في اقصي الشمال 
عند الكاب » انشاء سور من الطوب حول الدينة القديمة هناك . 


ولما كانت هذه التحصینات تجمل اسم سور سش ام تاوی (Seshemtaui)‏ 
فان ذلك يدل على أنه بنى في ظل حكم سینوسرن الثانى 5 


وينتمى سور اسوان الى نفس الحقية كسا يدل مخطوط آخر منقوش على 
خر خلفه يقول : « بنى في السنة الثالثة ». فى ظل حكم صاحب الجلالة 
حورس سش آم تاوى وهی منساوية للسنة الخامسة والثلائین فى ظل حکم 
حورس نوبكويرى ( امن امحات الثانی ).. ان ( اللقب غير مؤکد ) وجاء هأبو 
eel‏ على قلاع واوات » ( ای النوبة السفلی » حيث ag‏ متا الخطو wb‏ 
سیت 


وطائا أن pee‏ كانت تخشي من انتهاج سياسة اعنف في النوبة » فان 
هذه التحصینات یمکن ان تكو قذ اثبتث بعض الفائدة » ولکن cattle‏ الحاجة 
الیها أن قضي علیها سنوسرت الشالث بفضل قوته وعدوانیته » حيث طرد 
النوبيين وارغمهم على التقهقر واگد من جدید سياد مصر جتوبا حنی سمنا 
(Senna)‏ س التی تقع على بعد حوالی ۳۷ ميلا جنوبی وادی حلفا . 


5 وحفه القلعة ازات على بعد . ۰ یل من كرما (Korma).‏ التی تم الوصول 
الیها اثناء خكم سنوسرت الأول » كا تم القضاء على الخطر النوبى الذى كان 
يتهدد مصر العلیا دائمأ وكذلك على الحاجة الى مثل هذه المتشآت التى تمثلى 
الجبن والخور مثل سور اسوان الذى يبدو أنه لم يستخدم بعد ذلك قط . 


0 ل 
( مخطوطات أسوان الصخرية ) 


في أسوان عدد كبيرمن الخطوطات‌الصخرلة التى للقليل منها بعض الأممية 
التاريخية . ويوجد العديد من هذه الخطرطات على طول الطريق بين الدینة 
والشلال » واهمها اثنان احداهما لتحتمس الثانی والثانی لامنوفيس الثالث» 
ويصف المخطوطان طريقة سحق آعداء الفرعونين وهو ما يسعدعما كثيرا حيث 
تصف اعمال القضاء على الثورة في النوبة . 


ويلاحظ أن جميع المخطوطات الصخرية مرقمة بطلاء ابيض . والرقم 
الموجود على مخطوط نحتمس هو ۷۲) حيث يروى المخطوط كيف ان الفرعون 
استقبل رسولا من الحدود Male‏ هذه الرسالة : « لقد بدا کوش — (Kush)‏ 
| التعس حركة تمرد » وهؤلاء الذين يخضعون لحكم رب الأرضين يضمرون 
العداء وبداوا الابتلاء به » ولقد ثارت ثائرة صاحب الجلالة لذلك حینما سمع 
sta,‏ وتان اتيك اللاي :اال oil‏ اک روم وكيس أن 
ابی دب الأرباب آمون » اله طيبة » کرمني » اننی لن أترك احدا حيا بين 
ذکرانهم » . 


ثم يمضي الخطوط ذاکرا كيف أن تحتمس ارسل حملة الى النوبة » وقد 
كللت جهوده بالنجاح التام . وقد سلمت رقاب هؤلاء القبلین النوبيين للسیف 
: باستثناة ابن احد ژعماء هذه القبائل الذى احضر کاسیر مع بعض اعضاء قبیلته؛ 
aly‏ ال صاحب الجلالة , اد ۱ 


وقد جاء تحتمس ؛ الذى لم يذهب بحملة تأديبية الى الجنوب ؛ الى 
اسوان لیتلتی خضوع القبائل . « وقد وضعوا تحت اقدام الاله الطيب 
(فرعون) » OY‏ جلالته ظهر على عرشه حینما سيق الاسری الأحياء اليه » الذين 
اشرهم جیش جلالته ‏ [.58 ,8119 (Breasted, op. cit.‏ . 


-~VAe 


اما مخطوط امئوفيس الثالث فانه يحمل رقم )۷٦‏ ويحكى » ولکن 
بطريقة شبة عملية » قصة سحق الثورة في النوبة . ويظهر الجزء العلوى 
للوحة الحجرية ( الرقيم ) امن حتب یدوس على رجل آسیوی ويضرب ز نجیین . 
ریقف آمون وخنوم ll‏ اما بتاح فانه يقف وداءه . ويمضي المخطوط بعد 
ايراد اسم امنوفیس الثالث : « جاء أحدهم يقول لجلالته : ان العدو التعس 
کوش قد جو رر ہد الذي اانه 
vs ears‏ 


أن هذا العدو لم يعرف ذلك الاسد الذى كان آمامه : نب مساعك 
(امنوفيس الثالث) الذى'له عيئان نفاذتان كعينى الأسد » قد القی الثبض على 
كوش ".. وقد أطيح بالرؤساء القبليين في ودیاننم مضرجين بدمائهم » الواحد 
فوق الآخر- ( 844 ;843 .|1 ١ ( (Breasted, op. cit,‏ 


. والمخطوط رقم ۷۷) للسنة الثانية لحكم رمسيس الثائى » هو اكثر 
اتماما بالتفریظ اللبالغ فيه لذلك الفرعزن المعتدل بسرد الحقائق : لقد جاء 
الاجانب اليه يحملون أطفالهم ملتمشين الحياة ‏ ان صسيحة الصرب التى 
اطقها في بلاد النؤبة كانت مدوية 6 وقوته كانت تجبر الاعداء على الركوع 
أمامه » ان بابل وخیتا وارفاد gu‏ اليه راكعة بسبب شهرته » ونرعان 
ما وجد رمسيس ان قوم خیتا لم یکونوا ميالين للركوع أمامه ولن يسعدوا 
Sle.‏ من بعذ معركة قادش ب ٠ (Kadesk)‏ 


" اما الخطرطات_الاخری على هذا الطريق فهی اقل اهمية » وتضم رقم _ 
٤ء‏ وهو مخطوط یمود تاريخه الى الملكة الوسطی ويعطى السنة الرابعة 
والعشرين لحكم امنمحات الثالث كتاريخه » وهناك الخطوط رقم ۳۲۰ عن حكم 
برمسيس الثانى ويظهر رسومات ذلك اللك في تعبده ورقم ۳۲۲ عن زمن 
امتوفیش الثالث » ويظهر ايضا تكريم الرسومات المنقوشة للفرعون : 


ودقم 4۷۱ عن حكم سہتاح . وهذا واحد من مخطوطات نوبية عديدة 
لهذا الفرعون المعروف معرفة قليلة نشبیا والذى حكم لمدة قصيرة في نهاية: 


س WER‏ سے 


الأسرة التاسعة عشرة والذى شامدنا مدفنه في بيبان الملوك في طيبة : وهو 
یظیر سبتاخ متوجا مع امین مخازنه « بای س 899 » ( المدفون أيضا 
فی بيبان الملوك ) خلفه » فيما یقفت سیتی » ناثبه فى کوش أمامه ف موقف 


نے ۔۔ کہ 


ay‏ المخطوط هو من عمل « اين ملك كوش ؛ الأمير حاکم بلدان آمون 
وسميتئ الذهبية » 8 


وهناك مخطوطات آخری كثيرة في اسوان وضواحيها يمكن الاشارة ال 
. عدد قليل منها . الى جنوب السكة الحديد » Gy‏ حديقة عامة يوجد رقيم 
سنو سرت الأول ( رقم )2 امس و هن ) یبیل رسنيس الثاني وهو 
پسعقبل سيتاو » base‏ انين shay’,‏ مرتفع قريب من هذه الحديقة 


بطل علی النھر “ol‏ بمکن مشه )44 سی د عديدة ة وأشكال' منحو ته" 
لشخصیات كثيرة . 


ویمکن توجبه الانتباه واللاحظة الى المخطوط رقم SULLA‏ يبين :رمسيس 
الثانی یتعبد امام الاله خنوم»اله الشلال :و ترافق الفرعون‌زوجته‌ایست-نوفرت» 
وابنته وزوجته الفضلة بانتانات وثلاثة من آبنائه» خامو پست» الأمير الساحر» 
. الذی كان مقدرا ان بخلفه » ولکنه مات قبل والده » ورمسیس ومتفتتاح » 
الذی خلفه بالفعل حيث كان ثرتيبه. الثالث pts‏ في قائمة آبناء رمسيس الثانو. 
الطويلة . 


اما الخطوط النقوش رقم؟) فهو مهم لأنه یعتبز السجل الذی‌ترفیالوقم 
عن :اهم اعماله العظيمة التى قام بها سنموت » مهندس الملكة حتشسوت . 
حينما جاء الى الجنوب للاشراف .على استتخراج,مسلات الملكة العظيمة. من 
الوراٹیی ٤‏ الذئ برضي قلب زوجته المقدسة » والذى يبعث البهجة في نفس 


{ آثار ممتربة‎ ١ ٦ 


ا 


سيدة الأرضين بتوجيهات منه‌ومن رئيس خسم الأميرة نفريرى Gil‏ يعيش لكى 
شرف على العمل الجاری بسسلتین عظیمتین « لألوقب السنین » وقد تم 
العمل وفقا للوقت GU‏ طلب منه تنفیذه » وقد انجز کل شىء ولحقق ذلك 
| الحلم الجمیل نتيجة لشهرة صاحبة الجلالث» (62سو35 (Breasted, op. cit,, ١١‏ 


وثمة مخطوطات ونقوش هامة برقم ٥٥‏ تظهر امنوفیس الثالث والملكة 
تیبی — —(Tiy)‏ یتلقیان رسوم الولاء والطاعة من آحد رجال البلا ودقم 00 
تشجل الأمير خامویست یحتفل بالذکری السابعة والثلائین لاعنلاء آبیه 
۳ یھ بو 


. ولكن أهم جميع هذه السجلات يوجد على صخرة جرانیت اسفل سور 
حجر رومانی تحت الجانب الجنوبى الشرقی لنزل حديث ثبالة فندق 
کاتاراکت . وهنه هی اللوحة الشهيرة,الذی احيا فيها بيك (4)861 كير 
JL,‏ الملك اخناتون وزيارثه لاسوان . . 


حيث جاء للحصول على الجرانيت للمعايد الجديدة التى كان الفرعرن 
أخناتون یشیدها في تل العمارنة. . ونظهر اللوحة 'مذبحا Voy‏ فوقه القرص 
الشمسي وتنتهى اشعته بایدی وعلى اعد جانبیه يقف رسم للملك » ولكن 
هذا الرسم قد ازيل علي يد الأمونيين حینما انتصروا على الهرطقة الديئية وعلى 
الجائب الآخ يقف بيك نفسه مرتدیا ملابس الاحتفالات حاملا باقة كبيرة من 


الزهور .'' 
ويقول الخطرط Gil‏ فوق بيك : « الحمد ارب الأرضين والطاعة 
اخناتون » من رئيس الأشغال في الجبل الأحمر: »والساعد الذى قام جلالته 
نفسه بتعليمة . وكبير المثالين على النصب والأضرحة العظيمة التابعة للملك . 
وفى بیت آتون فى اخیتاتون » كان بيك pte,‏ اينا كبيرا من المثالين العظام 
الفنانين ومن اعاظم الرجال .ولد فى دویبنیت 4 وكانت امه امرة من امیزات اللك 


~ Ti) — 


اخناتون — (Breasted)‏ ء والى جانب هذا المشهد » يبدو رسم والد بيك 
الآنف الذكر » ومعه بعض الرجال » وهو الذى يقدم قرابين من الطعام الى زسم 
امنوفیس الثالك » الذی خنمه کیا کان au)‏ يخم آغناتون . وثمة اهتمام خاض 
بالعبارة التی تقول أن اخناتون نفسه اصدر تعلیماته الى بيك للقيام بعمله 
ا ۱ ۱ 

ومن المکن‌آن ككونهذه العبارة للمجاملة فقط ولكن خصائص الفنفيعصر 
العمارنة مميزة حتى ال من المستحيل الاعتقاد بانها قامت بدون تشجیم ونفوذ 
الفرعون اخناتون كما هی مسندة اليه هنا ٠.‏ 

وقد نتخيل أن نعليماتأخناتون لمثاليه ,كان شيئاحقيقيا جدا وواقعيانظرا 
للنتائج التى لامثيل لها نی اى عصر من عصور تاريخ مصر وهناك ایضا مخطوطات 
عديدة يعود ناريخها الى المملكة الوسطی الجديرة بالاشارة اليها نظرا لتاريخها 
القدیم ۰ .منها رقم ۲۸ الذی يذكر السنة السادسة من حكم سئوسرت الثالث» 
ورقم ۳۲ الذی يذكر اللزحات الحجریه لسنوسرت GUI‏ ودقم ۳۷۲ ( قبالة 
ار ان وی Cees‏ ا سر فار ان ال اة 
والار بعین. لحکم مئئوحتب الثالث » الذی بنی العبد الجدائزی للأسرة الحادية 
عشرة فى الدیر البحری . 


( ايليفنتين ) 


نعرج الآن على جزيرة ايلفنتين التى تقع مباشر ة قبالة مدينة اسوان وتمتد 
حوالى ميل ونصف الیل . وتحتوى الجزيرة على قريتين وعما الرملة والکوم 
وفندق سافوى الذى أغلق بعض الوقت . ویقع مقياس النيل القديم عند طرف 
الجزيرة الجنوبى = الشرقی حيث توجد ایضا خرائب بلدة ایلفنتین القديمة 
وقلعتها جورم موس بس وسر کس ہت 


نوأ من مشا 


- ۲۱۲ ہہ 


وقد يقال على الفور انه لم يبق ga‏ الدينة الحدؤدية القدريمة وقلعتها ما 
يهم ای شخص سوى. الاخضائى او الأثرى: ولكن المعابد الضخمة الرائعة التى 
كانت زین الجزيرة وها مقبد تمس الثالث قد هدمت تماما واصبحت. 
على الحالة آلتی وصفناها بالفعل ٭ وان الذلائل الوحيدة على الوجود السابق 
oid‏ المبانى والتی لابد ان جعلت ایلفنتین مقدسة وجميلة مثل فيلة » كانت 
قائمةقبل انشاء السد:العظيم»وهذه الدلائل هی كتل الحجارة المنقوش 55 
غلیها رسنؤمات خمیلة: لختلف الفراعنة الذين بنوا العابذ الأصلية بحيث ادخلو1 
بعد ذلك اضافات كثيرة علیها , ۱ 


١‏ ويمكن مشباهبة بقاپا ھیکل معبد قديم غربى الرصیف والدى نان قائما 
لعلاقته تون او وباس الئیل . . حیث تان هذا المبنى من عمل الأمبراطور 
الثالث وتحتمس الرابع ورمسيس الثالث منقوشة على كتل حجرية ورصحالف 


الأعمدة . 


وتقع غربى هذا ol‏ خراشب باب من الجرانیت كان يؤدى في للاضي 
الى معبد حيث اختفى من الوجود الآن ., وعلی البوابة اسم منقوش للاسكندر' 
الثانی ء ابن الاسکندر الأكبر » والذی لم يعمر طويلا . وينبغى الا يغرب عن 
البال انه بعد وفاة الأسكندر » بایرس میرن + قائده الشهور 1بد الاسکندر 
الثانى الصغير ياخلاص وعمل في خدمته , 


وقد نميل الى الاعتقاد بأنه في اثناء هذه الفترة . تام بطليموس ببناء 
هذه البوابة الضخة التى پتساهد عليها رسم منحوت للاسكندر الثانى وهو يتعيد 
للاله. خنوم والالهة الاخری , على ان الاسکندر 'الصغير قد.قتل غيلة » ثم اکد. 
: بطلیموش بعدذلكِ دعواه‌فی. استرداد عرش مصي,ومازال سکن مشاهدة رقیمه 
هنا بین‌الخرائب‌منتشرا, وتقع بالقربمنهذا المبنى مقبرة كباش خنوم المقدسةالقى 


VAT =‏ مه 


[کتشفها السيد ( كلير مونت كانو ) في عام ۱۹۰۷ *.وقد دفنت الکباش في 
توابيت حجر يةصغيرة ووضعت فى صناديق من ورق البردىالمقوي» مصاغةحسب 


وقد عثر في السنوات الآخيرة على عدد من أوراق البردی يعود ناریخها 
الى عصور الاسرات الأولى وكذلك من عهد المستعمرة العبرية هنا » وذلك فى 
خرائب المدينة القديمة التى تمتد على طرف الجزيرة الجنوبی ولا تشجع 
الزائر العادی الذى لا يرى فيها شيشا پر اهتمامه سوى قفر من 
oblast‏ الهملة . 


" ویجوز لنا ان نذكر أن أقدم مخطوط صخری في منطقة اسوان قد وجد 
على صخرة جرانيتية فى هذا الجزء من الجزيرة . وهى من نحت شخص يسمى 
خوفو - أنخ » ويعود تاریخه الى حكم تشيوبس ( خوفو ) » الذى بنی الهرم 
الكبير ( الاسرة الرابعة) ,' 


وعلى مخطوطات اخرى نشاهد عليها آسماء اللك‌اوناس (الاسرة الخامسة)» 
وبیبی الأول والثانی ( الاسرة السادسة ) ۰ وامن ام حات الأول (الاسرة الثانية 
عشرة) ولقد قیل ان all‏ المميقة التى یمود تاریخها الى العهد البطلیمی والتى 
غثر علیها هنا » هی البثر التى عمد فيها ایراتوستینیس العالم الاثینی الشهیر 
۱۹٦-۷٢ (‏ قبل الیلاد ) ؛ حیث قد وضع طریقته الخاصة بقیاس ابعاد الكرة 


الأرضية . 


وقد دفعه الى هذا الموضوع ملاحظته ان شمس الظهيرة فى منتصف 
فصل الصيف كانت عمودية فوق البثر . ونتيجة لذلك فانها لاتحدث ظلا . 
وبالطبع يستحيل اثبات ان سبب هذا هی البثر ٤‏ وان كل ما يمكن أن يقال 
هو انه يمكن أن تكون مثل ای شيء آخرحن خياله الخصیب . ۱ 


تقنم مصادر ٤ sll‏ حضب امتقساد بعض المصريين » بين اسوان 
وايليفتتين .: حسنبما قال لنا هيروجوتس . لأن dike glee‏ التی يقدمها لنا مستقام 


- إل ~ 


من سجل كنز ميثرفا ( نيث ) في سسايس (Sais)‏ — في مصر » وتقول هذه 
العلومات : « ان هناك جبلين يرتفسان ارتفاعا شاهقا بقمتیهما" الحادتين بين 
مدينة سین ( اسوان ) في طيباسن - (Thebais)‏ — وایلیفنتیل ٤‏ ويطلق على aol‏ 
dy cgi 0‏ مشادر All (Sul‏ ار 
تتدفق وتنحدر من بين هذين الجبلين » وان نصف المياه تتدفق فوق مصر والی 


الشمال» ويتدفق النصف الآخر فوق أيثيوبيا والجنوب» 29 ,28 (Herodotus) ii‏ 


ويقول هيرودونس في لهجة مريرة « انه يبدو أنه يعبث بی وان المصريين 
مساوق كلك الس سام عتم در مق اہ مو فى اسرب 
من ايليفنتين ٤‏ حیث حددتها مجموعة من الكهنة » ومن فيلة التى كان يفضلها 
الكينة اصحاب المشاريع الكبيرة فی تلك الجزيرة . 


على ان هذه التقاليد قد استمسك بها OY‏ الكهنة وجدوا أن هذا 
٠‏ الاستمساك يُعود عليهم بربح اكبر لأن هؤلاء المهتمين بعمليات الاحتيال والنصب 
القديمة قد یجدون فى استغلال كروفى وموفی بين صخور الجرانيت على الجانب . 
الشرقی من جزيرة ايليفنتين لعبة شيقة على أنهم ينبغى ان يتذكروا دواما أنه 
كهنة فيلة كانوا يعتقدون أو انهم على لأقل يؤكدون » ان ا لوقعم الحقيقى تحت 
صخور جزبرة بيجا (Biga)—‏ م قبالة المعبد الصغير Gall‏ يهتمون به - عملا 
باسلوپ الكهنة فى جميع العصور . 

وهناك يبقى ماهو جدیر بالشامنة فيما يتعلق بايلفنتين. » وهو التحف 
الذى يحتوى على" مجموعة كبيرة من الآثار التى عثر عليها فى المنطقة وكذلك. 
فقیاس النيل . أن متحف اسوان القريب من مكان التزول الئ البر ومن مقياس. ' 
التیل » يكون مفتوحا من الساعة الثاسعة الى الساعة الرابغة ماعدا ايام 
الجسة والمطلات الرستمية »وس الدشول هو خمسون قرخما : 


وفىالقاعة الداخلية عندما ندخل ذلك المتحف يمكن رژیة 2 مومياءاتالكباش. 
المقدسة التى تمت الاشارة اليها ٠‏ وتحتوق الغرفة رقم واحد التى يتم الوصؤلء 


س ۲٦١٢‏ س 


اليها عن طريق الغرفة رقم ؟ » على بآثار ما قبل التاريخ واوانى فخارية سوداء 
حمراء القمم والواح أردواز ٤‏ ورؤوس سهام وخناجر من حجر الصوان . . الخ ء 
وتحتوئ الغرفة رقم ۲ على UT‏ الملكة القديمة منها الاوانی والادوات والأسلحة 
الا تحتوىالغرفة رقم Ae‏ آثار الملكة الوسطى والامبراطوريةالجديدة» 
اما الغرفة رقم ) فانها نحتوی على UT‏ من العصر البلطیمی والرومانی . bins‏ 
المكان يسستحق الزبارة عن حدارة ‘taal‏ فكرة عن المستوى المحلى للثقافة 
في العضور المختلفة لأسوان وايليفنتين . 


ولعل مقياس النيل هو الشيء الأول الذى تبدا به الزيارة GY‏ يقع بالقرب 
من مكان النزول الى البر . ان هذا الجزء من الجزيرة تواجهه اسوار من الطوب 
فيها فتحة عند نهايتها التى تواجه اسوان تؤدى الى مقياس النيل . و 
مجموعة من الدرجات تنحدر من مستوى العبد الموجود بأعلى والتی كانت 
مرتبطة بالقیاس في العصور القديمة » وكانت ode‏ الدرجات وكذلك المس المؤدى 
من النهر مسقوفتين بالجرانيت » اما باقی المبنى فانه - بنى من الحجر الرملى . 


لقند اختفى السطح تماما واسبح الدرج كله الآن مکشسوفا ولقد 
اعتساد کهنة المعبد وضع علامات عند مستويات الفيضانات Why‏ علسى 
جدران الدرج ٤‏ ومع مرود الوقت أصبح المكان هو المقياس الرسمى الذی تم 
بموجبه وضع النظام الضرائبى الصری » كما يقول سترابو لنا : « كلما ازداد 
ارتفاع النيل كلما ارتفعت الضرائب » . 


كان وضع العلامات يتم بالاغريقية والديموطيقية ( اي Sali‏ الدار ية ) / 
ويبدو ان المقياس لم يسبق العصر الروماقی » وان كان الفراعنة بالطبع لديهم 
ا ن اخری للنيل قبل ذلك بكثير . لقد اعيد اكتشاف المقياس الحالى 
فى عام ۱۸۲ pale‏ سد site cn‏ عار ۰ ؛ والذى بدا استعماله 
هو ogee‏ ايك 6 SN‏ الصری البادز . ان القیاس الحدیث منقوش سام 
لوحات من الرمر مثبتة على الجدار . 


a 


) سحيل س SEHEL‏ ( 


تقع جزيرة سحيل جنوبی اسوان عند اسفل الشلال » وهنه الجزيرة 
ستحق الزيارة والمشاهدة لا بسيب جمال مناظرها وسبحرها » وانما نة 
للسمخطوطات القديمة اللكثيرة التى وجسدت على مسخورها . ومن بين هله 
الخطرطات أكثر من ۲۵۰ مخطوطا العی تم ترقيمها اولا من قبل مسسيو دی 
مورجان ثم من قبل السید ویجال . والسواد الاعظم من هذه الخطوطات لیست 
بذات اهمية وان من الفید أن يتجه انتباه الزاثر الى الخطوطات التالية : ب 


نالخطوط رقم ۸۱ طويل ومنقوش على مستوی عال gle‏ الصخور عند 
الطرف الجنوبی - الشرقی للجزيرة فوق الشلال » وهو یتعلق بتزویر بطلیمی 
پستهدف فيه رواية كيف اصبح كهنة خنوم وايلفنتين یمتلکون مساحة الارض 
المعروفة في العصور الاغريفية باسم « دودیکاشونیوی » gl‏ الاثنی عشر 
.شو نبویا » س الشسو نیو = حوالی ٥ر‏ ميل س ویقول الخطوط ان میدیر 
(Medir)‏ س حاكم الجنوب » قد تلقی رسالة من الفرعون زوسر » الذی بنی 
الهرم الدرج » جاء فيها ان القلب اللکی قد الم به الکرب والضیق بسبب الجوع 
الذى حدث نتیجة لعدم ارتفاع النیل لمدة سبعة اعوام ,. 


« واٹا ابلغكم بهذه الرسالة بالحزن الذى اصابنی وانا جالس على عرشي» 
وكيف أن قلبى يعتصرة الألم بسبب الكارثة الكبرى التى حدثت لال النیل لم 


ولا طعام من ای نوع وان كل رجل داح پسرق من ساره . 


ولايستطيع اللستشارون عندى ان يسدوا الى نصحا » وانه حينما تفتم 
المسوامع لا يخرج منها سوي الهواء» وکل شيء اصبح خرابا فى خراب». وبعد 
.هذه الشكوى المريرة ؛ يسال الملك الحاکم میدیر عما اذا كان “يعرف اين يرتقج 
الیل ومن أى اله ینبغی له أن ينشد المساعدة . 


ب ۲۱۷ ~ 


وقد اتجه الحاکم شمالا معلومات عن أن ارتفاع.النیل يتحكم فيه خنوم 
اله ایلیفنتین » وعندئد ذهب زوسر الى ایلفنتین واتجه بشکواه والتماسة الى 
نختوم . وقد انحنى الاله له س وابلغه آنه كان غاضبا OV‏ معبده ترك بدون 
cdot‏ ۰ ولکنه شيعفو ویصفح ویمنح محاصيل وافرة اذا عنی به . وعلى 
الفود » أضدز زوسر مرسوما بمنح خنوم. وکهنته » الأراضي الواقعة جنوبی 
جزيرة سحیل حتی جزيرة تا کومبو - وهی منطقة یتراوح طولها بين ۸۰و ۹۰ 
ميلا وأصبحت تعرفت فیما بعد باسم دودیکاشو 145 (Dodekaschoinoi)‏ . 


والى جانب ذلك سن قانونا يقضي بفرض ضريبة لصالح خنوم از کهنته 
علی صیادی السمك والطيور وعلى جميع من كانوا یعیشون من انتاج النيل 
. وعلى اصحاب مناجم الذهب وقائدی القوافل الذين يعودون عن طريق ايلفنتين 
من الصحراء . 


وهذا الأمر يبدو مقنعا تماما ٤‏ بل ويمكن قبوله كتفسير حديث للمنحة 
الحقيقية التى قدمها الملك زوسر , لو لم يكن لكهنة ایزیس فى فيلة مخطوط 
آخر ممائل يذكر أن زوسر قد خصص منحة ممائلة لهم والأمر كسا ذكر 4 
نستطیم الاستتنتاج منه ان مجموعتی الكهنة فا سوی جماعة من GAM‏ 
فی طلباتهم » وان الارض المذكورة لا تخص ای فئة منهما . ٠‏ 


. فان دعوی مجموعة ايلفنتين هی الفضنلة GY‏ عبادة خنوم في ایلیفنتین اقلم من 
. عبامة ایزیس فى فيلة ٠‏ 


وثمة مخطوطات dele‏ اخرى پمکن أن نساهدها نتعلق شق قناة ( وريا 
تعميق وتسوية ممر ) عبر الشلال . ولقد تم بالفعل انجاز هذا العمل كما راينا 
من جانب py‏ (زوتا) فى عمد الآسرة السادسية » ولكن عدم استعمالها لمدة 
خمسة قرون قد جعل هذا العمل عديم الجدوى . ولذلك اضطر سنوسرت 
الثالث الى اعادة حفر الممر من سدید لأسطوله البحرى ٠‏ 


- ۲۱۸ - 


ؤيشير الخطوط رقم ۸۳ الى اعمال سنوسرت. حيث يرىالملك وهو واقف 
امسام انوقيت سا (Anuget)‏ —¢ الحدى الاهات الشسلال » ونقش تحتهمنا 
مایلی : « لقد جعلها کنصب لأنوقيت » سيدة النوبة » وشق BLE‏ لھا واستها 
مهنو « جميلة ھی طرق خاكويرى.( سنوسرت SIL‏ ) حتى » یمیش الى | 
الأبد » . 


وتلى ذلك الخطوط رقم ۸٦‏ وهو عن سنوسرت ایضا . ویظهر سنوسرت 
فيه امام ساتت- (90161 ) - آلهة الشلال الاخری فيما يقف وراءه كبير الخزانة 
وملاحظ الأشغال . ۰" 


ویقول الخطوط : « السنة م » فى ظل حلالة ملك مصر العلیا والسفلی: 
خاکویری » الذی يعيش الى الابد . لقد مر جلالته بحفر القناة من جدید » 
واسم القناة : « جميلة هی طرق خاکویری حتی یعیش الى الأبد » ٠‏ حینما 
تقدم جلالته یشق طريقه فى النهر للاطاحة بکوش التعس . ويبلغ طول هذه 
القناة ,۱۵ ذراعا وعرضها ۲۰ ذراعا وعمقها ۱۵ ذراعا ) (Breasted, Ancient‏ 

Records, 1, 64289) 5 

-وبعد ذلك نتخطى فترة. آخری تقدر با کثر من UW‏ قرون وناتی الى 
المخطرط رقم ٩۱‏ الذى پروی لنبا قصة القناة فى ظل حكم ت تحتمس الأول من 
الاسرة الثامنة عشرة : « السنة ۲ , الشهر الأول من الفصل الثالت » اليوم 
۲ » فى ظل حکم جلالة ملك مصر العليا والسفلى » أو خبرکبری ( تحتمس 
. الأول ) ١‏ الذى منح الخياة ۱ 


=) 


. وقد آمر جلالته بحفر هذه القناة بعد أن وجدها مملوءة بالحجارة حتى أنه 
لم تكن ای سفينة تستطیع أن تعبرها . وقد ابحر فيها ؛ وانعم قلبه بالسرور 
بعد أن ذبح اعداءہ 5 ols‏ اللك هو ثوری — (Thure)‏ 5 


ويروى لنا المخطوط رقم ۹۲ نفس القصة : « السنة ۲ » الشهر الأوله 
من الفصل الثالثءاليوم ۲۲ . ابح جلالته فى هذه القناة بقوة وکان التصر يسير 
في رکابه ھی طريق عودته بعد الاطاحة بکوش التعس . واسم ابن الملك هو 
go?‏ س (6س ۱,75 (Breasted, op. cit.‏ : 


ب YAR‏ ہے 


Lily ٠‏ نسمع تحتمس الثالث » الذى لا يطهر القناة فحسب » والما يقضي 
بالحافظة عليها مستقبلا : « السنة .ه الشهر الأول من الموسم الثالث » اليوم 
۲ء فى ظل جلالة ملك مصر العليا والسفلی » من خبيرى ( تحتمس الثالث)) 
الذى منح الحياة » حيث مر جلالته بحفر هذه القناة بعد أن وجدها مملوءة 
بالحجارة حتی أنه لم تكن ای سفينة تستطيع العبود فيها » لقد افعم قليه 
بالسرور » بعد أن ذبح أعداءه . واسم هذه القناة هو : « فتح هذا الطريق قى 
ظل جمال من خبيرى الخالد » . وعلى الصيادين فى ايلفنتين أن يطهروا ode‏ 
القناة کل سنة ,)50 ۔ہ 649 (Breasted, op. cit. Il,‏ . 


وعلى الجانب الغربی للجزيرة ؛ بالقرب من قرية سحيل » نقع خرائب 
مده ١‏ جاه من یل SA‏ العامة مره ور تنا م jae‏ انون 
الثانى . وكان هذا المعبد مکرسا للآلهة انوقيت » احدی GeV)‏ الائتتن 
للشلال . 


والمخطوط رقم ۲۹۰ عن ميرسو (Mersu)‏ حارس معبد انوقيت لجزيرة 
سحيل ؛ والمخطوط رقم ۲۸۲ من نيبمة (01658718) حارس معبد ختوم 
وسانیت لجزيرة سيحل » ولذلك ؛ كان لآلهة الشلال الأخرى معبدا صقرا 
لها في الجزيرة » وان كانت الآلهة انوقيت: لها معيد خاص بها » وكان هذا العید 


هو الأعلى شأنا هنا . اما المعبد الثانی فهو من عمل بطلیموس فيلو باتور Ler SF‏ 
لآلهة الشلال . 


( مدافن بارونات ابلیفنتن ) 


القتسم ade‏ الدافن بالاهمية ؛ وتقع على منحدرات التلال التى Jar‏ 
ضفة النيل الغربية قبالة الطرف الشمالى لجزيرة ايليفنتين » وأهميتها نايعة 
من .انها تتيح "لنا معرفة بغض السجلات التاريخية وما كان يحدث فى هذا الركن. 
القاصي من مصر القديمة فى عهود المملكة القديمة والوسطى . 


وقد قام اللورد جر ینفیل با کتشافها وفتجها سنة ۱۸۸۵ - ۱۸۸٦‏ . وهناك 
ممر قديم صغير یژدی الیها حیث يبدأ من حافة للاء » ویتألف من درج مزدوج مم 
منبسط مائل بين سلسلة الدرجات لرفم التوابیت الحجرية » ويؤدى هذا الدرج 
الى مصطبة كبيرة تنفتح علیها التوابيت . ولکن الطریق القصير يمكن سلو که 
يصورة اسهل من ممر يؤدى الى مکان الهبوط الى البر . 


وانسپ وقت لزيارة هذه الدافن هو بعد الظهر » حیت يكون سفح التل , 
عندئد فى الظل . ویتبغی سمل نذكرة, sob sll‏ العامة ویقدر ASUS‏ العودة 
بالقارب جنیهان للفرد الواحد ٠‏ ۱ 


ان اول مدفن تنبغی زپارته هو مدفن ميخو » رقم ۲۵ » وکان ميخو » 
. کما ستری بعد لحظة حینما نبدا فى التحدث عن مدفن ابنه سابینی » قد لقی 
حثفه في احدی الحملات الخطرة الي افريقيا الاسنوائية التی لیس لدینا سجل 
عنها سوی الخطوط النقوش على واجهة مدافن المستكشفين الاوائل . 


کان میخو۔۔ہ (Mekhiu)‏ - اما ‘ والسجل pl‏ والرفیق الو حیسد 
والکاهن الشعائرى فى por‏ بیبی الثانى من الأسرة السادسة (وهنه أهم التابه . 


ومع أن مدفنه یعتبر من الناحية الفنية من الاعمال الفجة » الا انها مؤثرة. 
فعلى_الجانبالأيمن من البوابة خیث‌بری الأمير ميخو مر‌تدیاجلد فهد فوق تنورته 
7 جونیلا ) وبرفقته زوجته فیما يحمل اليه الخدم القرابين » وعلی الجانب ‏ 
الایسر يظهر فى صحبة رجل من اقا به ۰ 

' وندخل الآن قاعة الدفن » ومی بمثابة « شقة » كثيبة برتکز سقفيا 
على ( ۱۸ ) ثمانية pte‏ عمودا من الأعمدة القطوعة بصورة خشنة ومرتبة 
في ثلاثة صفوف ومنقوش على بعضها مناظر لاشکال نتمثل لاشخاص 
ومخطوطات: منقوشة . ومناك بين العمودين الثالث والرابم للصف :الاوسط 
مذبح غريب ile‏ شكل خوان مکون من لوّحة حجرية ترتکز على ثلاث لزحات 
ot 4, po‏ . 


- Yt) ~ 


وثمة فحوة فى الجدار الخلفى لها باب وضمى ر زاثف ) . تسد] من عند 
درجات تنتهی الى الذبح ود تحيطه جدران بمثابة ستائر ححرية . ومنقوش علمها 
صلاة الی gil‏ بیس واوزوریس على روح ميخو . 


وتظهر الزخارف الوحيدة على يمين الدخل فى تناسق جمیل حیث 
پستعرض ميخو القرابين التی نقدم له فیما نظهر الى الوراء مشاهد زراعية 
وحرث وحصاد القمح ونقله على ظهر الحمیر . 


اویلی هذا المدفن . مدفن سسابينى ٤‏ این ميخو ( رقم ۲١‏ ) الذى له 
مدخل دا é‏ احيط الآن بسور ؛ نحتي ان الدجول. الى هذا آلدفن. یتم عبر 
مدذن ميخو ( والده ) وینقسم الدعل الى قسمين بواسطة برطرم السققفب 
العترض وله مسلتان صغیرتان واحواض للماء القدس من الامام » وفي الداخل 
تقع القاعة التى لها اربعة عشر عمودا مربعا » وسناك فوق الذخل المسدود 
نافذة مربعة مغلقة بشبكة حديدية ( حديثة ) وتظهر الزخرفة.على جدار القاعة 
الخلفی حيث تتکون من مشاهد مالوفة قوامها صيد السمك وصيد الطيور فى 
مستنقعات من ورق البردی ٠‏ 


Ly, 


Myf 


۳ Duy yy 


اف د 
(مدفن سابینی ومیخو فى اشوا ey‏ الس Ne ea‏ 
( يتم غبر مدفن ميخو والده ) 


س ۲۷۲ بت 

ولكن Lath‏ الرئيسية huh‏ سأبینی تتثل فى قصة عن مخاطرنہ 
الكبرى التى آمر بنحتها ونقشها على واجهة مدفنه ٠‏ ولكن لسوء الطالع » اتلفت 
تماما مقدمة القصة حيث تالف من عدد من الأعمدة الحاملة للنقوش على شمال 
الباب » وحتى فى الأعمدة التسعة pte‏ الحاملة للنقوش المنحوته على الجانب 
الأيمن والتی مازالت متبقية » فيها شقوق كثيرة. وثفرات وفجوات » بینما بهتت 
النقوش والألوان كلها الى حد كبير . على ان دراسة دقيقة معائية قد جعلتها ذات 
معنى جميل ؛ وتروى هذه القصة بطولة سنابینی حول انقاذه جثة أبيه » ويعنى 
فكرة الانقاذ حسب الاعتقاد المصرى » عن تحنيط جثة Cull‏ وحفظها من الفناء , 
ويمكن تتبع هذه القصة بشرق وصعوبة كبيرة * ۱ 


ویحمل سابیتی القابا عديدة منها الأمير وحامل الختم الملكى وحاكم بلاد 
الجنوب والرفيق الوحید والکاهن .الشعائرى ؛ ویروی لنا سابینی اولا كيف 
ان Gul‏ من الناجیل .فى حملة ابیه ٦‏ آنتف ‏ (/016) سقبطان السفينة ‏ 
و ا ر ن التجال فا اذاف عط اليه مالع سيفن 


ثم يمضي قائلا : « لقن اھ ر ی ا ,۱ تا 
بالبراهم والعسل والملابس والزيوت لتقدیمها هدايا الى آمراء بلدان الزنوج . 
واوفدت اناسا كانوا فى « باب الجنوب » وبنثت برسائل فيها معلومات تفيد 
wh‏ 97 ص0 — (Utheth)‏ . 


والواضح ان حاكم الجنوب لم يكن يستطيع ان يترك مركزه » حتى فى 
مثل ode‏ الهمة الدينية بدون احاطة الفرعون Lake‏ بنيته . وقد وجد سابينى 
جثة ابیه فى أفريقيا الوسطى + مؤضوعة فى تابوت تم حملها وبداً رحلة العودة 
حريصا على ايفاد واحد من رجاله » وهو « ایری س (Ir)‏ » التابع الملكئ مع اثنين 
من الخنم آلی. بلاط الفرعون حاملين البُخور والصمغ والمنسوجات المحلية» وناب 
فيل طوله ثلاث ياردات » مع اتعاز بانه افضل ناب معه ( مما جمعه والسدس 


~ vy — 


المتوفى ؟ ) وناب آخر يبلغ طوله ستة ياردات وانه نجح فى استعادة جثة ميخو 
والده ) ٠‏ 


. ولا کان ایری ء اخف من سيده فى المسير » فقد وصل الى البلاط فيما 
كان سابینی مازال يجد فى المضي شمالا ء وعاد بقارب محمل بمواد التحنیط 
التى "نستعمل فی جنازة ميت من النبلاء ٠‏ مع رسالة شكر ملكية تقول : « اننی 
ساصنم لكم شیٹا ممتازا جدا كمكافاة لهذا العمل العظيم . لأنكم احضرتم 
أياكم س . » 


وقد دفن سابینی والده : « لقد دفنت أبئ هذا فى مدفنه فى المقبرة » ولم 
يدفن آحد من مستواه هكذا قبل ذلك » ثم جاءت بعد ذلك وفى الوقت الناسب» 
جوائز الفرعون لخادمه المخلص منها المراهم والملابس والذهب المخصص للمديح 
والجرايات واللحم والطيور وقطعة من الأرض هبة له + 


وتعتبر قصة سابينى فى جملتها واحدة من المع السجلات التى لدینا عن 
موفف. العقل المصرى من الحياة بعد الموت وفكرة الخلود . أن سعی ابن لاستعادة 
جثة أبيه لدفنه بصورة کریمة مسألة لاتدعو الى الدهشة ٤‏ ولكن ان يعتبر 
فرعون مصر هذا العمل ذا قيمة عظيمة وبالغة الأهمية وهی انه انعم عليه 
بالجوائز والمديح تقديرا لهذا العمل العظيم وهو امر يقيم الدليل على التقدير 
والاحترام اللازمين للحفاظ على الجسد كشرط أساسي للخلود واحترام الأبناء 


لآبائهم . ويعتبر مدفن سابینی أكبر المدافن فى ايلفنتين ٠‏ 


ونمر الآن بمدآفن عديدة غير منقوشة تغمرها الرمال » ونصل الى الدفن 
دقم ۲۸ » فهو مدفن مغلق وهو من الصغر بحيث يجعل دخوله مرا لیس باليسير» 
ولكن يمكن رؤيته من الخارج . وصاحبه يدعى حق ياب س (Hegyeb)‏ . 
الذى يحتمل أن يكون ابن اول GY‏ من السير ينبوتييل اللذين وجد مدفتهما 
هنا » وان.كان حجم مدفن حق ياب لایکاد يتفق مع روعة مرقد ابيه ( المحتمل { 
لن ی ا اوی رمت ی ل رو و 


- )۲۲ س 


ذيرى على الجدار الشعمالی للمدفن وهو يطلق سهاما: ؤيرى على الجدار 
الجنو بی برفقة أصدقاؤه من الجنسين 2 


٠.‏ ويلى ذلك » بعد ay tt‏ بندافن اکثر غير منقوشة » المدفن رقم yy‏ الذى 
pow tp‏ .اجمل الدافن وال لم یکن اكبرها » oh‏ مدافن ايليفنتين . وهقا 
الدفن من املالد سیرینبوت » الذي كان أميرا » ورفيقا وجيدا ورئيسا لكهنة 
خنوم. وسا نت وقائد قوإت بواية البلاد الجنوبية تجت حكم امنبحات الثانى من 
الأسنرّة الثانية عشرة ٠‏ . 


ويمكن أن يكون حفيد سيرينبوت » الأمبرٴ الآخر الذي تقدم ذكرنه» وامقد 
تدعی ساتت س حوتب # __(Satet-Hotpe)‏ وی مدقن سيرينبوت الآول ورد 
ذكر اينة تسمی سانت ل حوتب وا ۶+‌ى ٰ‌ is‏ 
حکم سینوسرت الأول »> والثانی عاش فى عهد امن ام حات الثانی » فان العلاقة 
طبيعية بالنسبة لتاریخ مؤلاء الفراعنة ۔ 


وهذا الدفن حيث پدخل المرء من فناء مقطوع فى واجهة التل » الى قاعة 
خارجية عن طريق مس ضيق ؛ ویرنکز سقف القاعة على ستة اعمدة . وعلى ۱ 
الجانب الأيمن من القاعة نوجد مائدة جميلة من الحرانیت لتقدیم القرابين 
مزخرفة بأسماء والقاب سیر پنبوت اما الغرفة فانها خالية من النقوش . وهناآد 
دهليز ضبق يؤدى من هذه القاعة الى القاعة الداخلية للمدفن ۰ 


وفى هذا الدمليز ثلاث مشكاوات :على لل چانپ ستوی على تمائیسل: 

سي ر:ينبوت فى شکل اوذیری. - ٤‏ منحوت من الصسض . وعلى يسار الفجوة 

الاولی ترى دسم لوحة لسيرينبوت فى حالة جيدة حاملا العصا والهراوة ويرافقه 

ابته وخلف الدهليز توجد القاعة الداخلية المرتكزة على ار بعة أعمدة کل عمود 
منها عليه رسم منقوش لسير ينبوت - 


ذفي الجدار الخلفئ من هذه القاعة تنفدح فجوة مطلية فى عناية بالستوك 
( معجون المرمر ) .. وییری.سیرینبوت.علی_الیسار مع ژوجته وابنه وعلی الیمین 
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ترى امه سانت ‏ حوتب جالسة امام مائدة للقرابين فيما يقف هو الى ينها » 
وعلى الجدار الخلفى للفجوة يرى جالسا على المائدة وابنه بقدم له الزهور ۰ 
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( مسقط افقی لمقبرة سیر ینبوت الثانى الصخرية في اسوان ) 
۱ زم ۱۵ آثار مصرية ) 


NON.‏ ت2 


إن الصور اللونة جيدة النوعية » وينبغى ايلاء lee‏ خاصة الى الکتابة 
الويروغليفية التی نفذت بدقة بالقة : 
وناتی بعد ذلك الى الدفن رقم ۲۲ » ومو لا ينطوى على اهمية ذات بال 
حيث يؤدى المدخل الى قإعة فيها ضتة اعمدة » ومن هذه القاعة » كما هو الحال 
فى مدفن سير ينبوت » هناك دهليز. طويل يؤدى الى الغرفة الداخلية مع وجود 
محرابها فى الجدار الغلفى ۰ وفى الحراب صورة ملونة لصاجبه الذي يدعى 
آکو سل (Aku)‏ ويرى جالسا مع زوجته فى تکعيبة من دوالىی العنب » فيها 
پقوم ابنه بتقديم الطعام له ۰ ` 
۱ ويلى ذلك مدفن خوی (Khuy)‏ الذی تغطیه الرمال وللمدفن قاعة كبيرة بها 
ار افيد دقحو وات و ی اتساپ انیت Gas‏ ستار 
بحملات عديدة الى بلاد بونت ولذلك فانه پستحق مصيرا افضل, من ذلك 
الأهمال ٠‏ وعلى مسافة قصيرة يقع مدفن آخر آنشوۂ بصورة سیئة » واصبحت 
. قاعته ذات الأعمدة الثمانية مفتوحة بسبب انھپار السقف . ۱ 
AN lee ley”‏ و تال ملا Gut‏ انا ادن السا الل ماقلة كنا 
بظهر فى مشاهد اخری وهو یصطاد السمك والطیور ۰ وعلی الجدار الجنوبی 
مشاهد مشوهة وتالفة عن الحرف الختلفة كما بری صاحب الدفن وزوجته 
جالسين امام مائدة القرابين . 


وهذا الدفن لكاهن بسمی ما'(8/0) وزوجئه آنتحسن کاهنة الاله‌حاتحور 
وابنهما خونزه(0۵8) Gill‏ وصل الى رتبة الأمير ریما فى نهاية الاسرة 


۱ السادسة ٠‏ وقد سم الدفن ہاسمه ۰ 


و٢‏ بعد أن نمر بثلاثة مدافن أصغر 6 نصل الى ماهو اھم واروع وهو 
۔مجموعة مخطوطات ناأدرة: من أهم مخطوطات ایلیفنتین كلها 6.لاسسبب عظمتهاء 
ولكن OY‏ مخطوطاتها تعتبر من اهم الو ثائق النار بخية المتبقية من الملكة القديمة 


۷ 


المتأخرة . على أن ذلك المدفن ذاته لاینطری على احمية كبيرة فهو یتألف من 

Ae‏ م راطقة لها ارنمة اة © وه منز لہ وعد الا 

نقوش باسم سابينى » ويدعى ایضبا بيبى ‏ اونخ الذى کان يتقلد ا ماكز العادية 
كاحد بارو ئات ايليفنتين ٠‏ 


واسم آخر لشخص يدعى زيما (ZOMG)‏ ويسمى ایضا سنا الذی بحمل 
نفس اللقب » كما يظهر اسم السيدة ديب منوفريت التى تسمى أيضا ديبا 
(Depa)‏ سبید ان المدفن هو فى الحقيقة لرجل يظهر اسمه فی الخطوط الخارجى 
وعلى لوحة المدفن الحجرية وهو حرخوف » الذى كان امبزا وكاهنا کال 
'اختام الملك والرفيق الوحيد والكاهن الشعاٹری وقائد القوافل بالاضنافة 
الى كونه خادم الغرفة المنتمى الى نخن ورب نخب ولكن يظهر أن هذا الدفن قد 


٠ dle اغتصب‎ 


ولیست. بنا حاجة لكى تعوقنا الى خصائص ومنجزات الأمير حر شوف 
الأخرى حسبما هو مدون فى المخطوط الطويل الذى يزين واجهة مدفنه غير الم _ 
نسبيا . فهو کفیره من جميع الأثریاء المحليين Ge pall‏ كان « يقدم الخبز 
للجوعى واللابس للعراة ٠‏ وكان يحمل من ليس عنده قارب فى معديته عبر 
النهر ) . 


BS) BAST REA pase) SEAS,‏ هن انيل 

« الف رغیف شبز س وألف جرة جع لصاحب هذا المدفن » » وكان يقيم 

طلبه هذا على اساس أنه فی حالة عودنه - وبصفته كاهنا شعائريا سیقابل 
بدوره عملهم بالجميل فى العالم الآخر - 


۱ والی جانب ذلك اكد » كما يفعل الجميع انه « بالنسية. الى ای دجل 
یدخل هذا المدفن ويعتبره من املاکه » سامسك به كطائر جارح ؛ وسيحاكم 
على ذلك امام الاله العظيم » — وهذا تهديد لم یمق مغتصبى المدافن من الاسقيلاء 
على ای مدفن يعجبه متحديا بذلك اللعنة الى ستصيبه ٠‏ 


Nha 


بيد أن أهمية مخطوط رخو ف تبدا حینما يبادر الى التحدث عن 
مخاطراته US‏ قافلة » وقلم لتا سجلا عن رحلاته الار بع الى افريقيا 
الوسطی بهذه الطريقة فاولا آوفد بصحبته والده ایری لكى يتعلم العمل تحت 
اثبراف آبوی ۰ « ان جلالة ميرئرى »:سيدى » اوفدنی مع ابی » الرفیق الوحید 
والکاهن الشعائری ٤‏ ايرى ٤‏ الى ایام (lam)‏ لاسستکشاف طریق الى هذا 
البلد ٠‏ 


وقد قمت بذلك في سبعة آشهر فقط » وجلبت معى - جميع أنواع الهدایا 
والعطور من اليلد المذكور . « لقد نلت slo‏ جما على ذلك » ۰ وتبقده بد ذلف 
يعمل فى طريق صحراوى من تلقاء نفسه ۰ « لقد أوفدنى جلالته 7 الثانية 
وحدى » وقد سرت على طريق ايليفنئين » وهبطت من آرثیت ومیخر وتیریرس 


وارئيث » وقد استغرقت الرحلة ثمانية اشهر . 


وحینما عدت جلبت معى هدايا بكميات عظيمة جدا من هذه البلاد ۰ ولم 
يحدث من قبل أن جلبت مثل هذه الکمٰیات من هذه البلاد . كما لم يحدث ان 
استطاع ای دفيق او قائد قافلة ذهب الى ايام ان يفعل شيشا من هذا القبین .» 
وحینما آوفد جلالته حيرخوف الذى لا يعرف الكلل للمرة الثالثة وجد زعيم . 
ايام على وشك السدخول فى حرب مع الليبيين فى الواحات ٠‏ 


لم كن الصراع فی مصلحة مصر GY‏ التجارة سعتوقف » وهکلا تعقب 
حيرخوف الزعيم المشاغب الذی بدا بالفعل یقتل شعب الواحة 2 ونجج فى 
اقناعه بعقد الصلح واقرار السلم . ثم عاد حيرخوف » صانم السلام الى الوطن 
مظفرا مع قافلة من ۲۰۰ من الحمير المحملة راز والاشوس والحبر بے 
. وجلد التمور والعاج وغصي الرماية وكل العاذن الطيبة » . 


وكان الزعماء المحليون في البلدان التى. كان يمر بها ينظرون بعيون شرهة 
الى قافلته » ولكن زعيم ايام المعترف بالجميل » الذى شكر الاله على حمايته ٠‏ 


~ ۲۱۲٩ س‎ 


.ن القتال » قد بعث معه حراسة من محاربية الأقوياء مما حعل هؤلاء الزع. 
..تلصون الى نتيجة le‏ وهى أنه من الأفضل ترلد الغتيمة وشأنها ٠‏ 


۲« حینما رای.زعيم آرتیت » سیتو » وواوات مندی قوة وعدد جنود ایام 
لذین حبطوا معی الى الساحة وكذلك الجنود الذین ارسلوا معی Mate ٤‏ جاء 
الزعيم واعطاني ثيرانا وعددا من المواشي وسار بی نحو طريق مرتفعات آرثیت . 
ٗننی گنت TT‏ من ممتاز وبقظا من ای شخص آخر » آو رفيق او قائد قافلة 
ارسل الى ایام من قبل » ویلاحظ أن حيرخوف لم يكن مثقلا بالاعتدال اکش 
' من ای مسژول مصری آخر وقد فهم انه اذا لم ينفخ بوقه فانه لن ينفخه له 


0202 


ولکن el‏ نصر احرژه قد ادقن لحکم جدید ولرحلتة الرايمة حینما جح 
بالفعل في أن پاسر قزما حيا ویعود به وهذا القزم من قببلة الأقزام الذین مازالوا 
یعیشون فى افریقیا الوسطی والذین أماط ستائلى اللثام عن وجودهم . 


كان ذلك العصر فى عهد اللك بیبی الثانی الذی كان حبرخوفب قد قام 
برحلته بناء على آوامره » وقد بلغ ذاك سن النضوح وهو ثمانية اعوام ٤‏ وقد 
ازدات فرحته وابتهاجه ای مبلغ عندما سمع باللعبة الحديدة الکبرة التی 
احضرها معه خادمه من ايلفنتين » مما دفعة الى dam gh‏ تقدیر رسمى له » لذلك 
آمر بان ترسل رسالة الى مواطنه ا نخلص صیفت باس لوب لم یستطع خیرخوف 
ازاءها ان ینکر على نفسه السرور والرضا بنقشها كلها فى مخطو ط مدفئةت والتی 
ندين ببقائها الى الظروف الحسنة التى أبقت عليها لانها تعتبر اهم وثيقة بشرية 


. تصل الینا من مصر القديمة‎ Listy 
: وفیما يلى نص الرسالة‎ 


و الختم الملكى ۵ السنة ؟ » الشتهر الثالث من الوسسم الأول » الیوم ۱۵ 
عرسوم ملکی الى الرفيق الوحید , والکاهن الشعاثری وقائد القافلة حيرخوف 


u Ny ee 


«لقد اخذت علما بمسألة رسالتكم التی بعثت بها الى الملكووصلتالى pall‏ حتى 
يتسنى له ( الملك ) ان يعرف انك عدت بالسلامة من « أيام » مع الجيش القوى 
الذى كان معك . لقد قلت فى رسالتك هذه انك احضرت معك جميع الهدايا 
العظيمة والجميلة التى أعطتها حاتحور سيدة آمون الى « كا » التابع للك مصر 
العليا والسفلى » نفر كيرى ( بيبى الثانی ) الذى سيعيش الى ابد الآبدين. 


وقلت في رسالتك أنك احضرت معك قزما راقصا للاله من بلاد الأشباح» 
مثل القزم الذى: احضره بوردد کاتب خزانة UY‏ من بونت فى عهد ایزیس". 
لقدقلت لصانح ب الجلالة ملیکی : لم یسبق لأحد زار ايام أن جلب‌منها مثلماحلیت 
من خبراتھا » وكل سنة تفعل ما يريده ربك وتشكره » انك تقضي النهار والليل 
فى فعل كل ما يحبه ربك وتطیع کل ما يأمرك به ٠‏ ۱ 


ان صاحب الجلالة سينعم عليك بالتکریم حتى يكون وساما وزينة لابن 
ابنك الى الأبد » وحتى يقول جميع الناس » حينما يسمعون أن جلالة مليكى 
صنع لك هذا : « Jie‏ هناك شيء مثل هذا الذى صنع للرفيق الوحيد ؛ 
حیرخوف 6 حینما جاء من « ايام » » بسہب اليقظة التی ابداها » وان يفعل 


ما پریدہ وپمتدحه ويأمر به ربه ؟ » 


n 


« تقنم شمالا الى البلاط فورا . انك ستجلب القزم معك © الذى 
احضرته حيا برزق » رافلا بالنعيم والصحة ء من بلاد الاشبام » من اجل 
رقصات الاله. لاشاعة السرور والحبور فى قلب ملك مصر العلیا والسئلی ٭ 
نفر كيرى والذی یعیش الى الأبد . ' 


وحینما يدهب معك الى السفينة عين اناسا ممتازين . لکی يكونوا 
بالقرب منه على جانبی السفينة » واحذر لثلا يسقط فى الماء . وحیلما ینام 
في الیل , غين اناسا مستازین پنامون بجانبه في الخيمة 4 رقت عليه عقر 
مرات في الليل . آن ملیکی صاحب الجلالة شدید الرغبة فى رؤية هذا القزم 


21,0 


ومشاهدة الهدایا القيمة الواردة من سیناء وبونت ٠‏ واذا وصلت الى البلاط . 
أحضر هذا القزم معك حيا يرزق رافلا بالنعيم والصحة » وان مليكى صاحب 
الجلالة سیفعل من۔اجلك أكثر مما فعل من أجل كاتب خزانة الاله بوردد » فی 
زمن ایزیس , وفقا لرغبة قلب ملیکی فی رؤية هذا القزم . 


« لقد صدرت الاوامر الى رئيس آلدن الجديدة الرفیق والعبود الأعلى 4 
لكى یامر بان تژخذ الأقوات منه فی کل مدينة فیها مخازن ومن گل معبد؛ بدون 
آی تضییق فيه . ( للاطلاع على نص الخطوط كله انظر : س 

(Breasted, op. cit. 88, 325 — 35, 850 س.‎ 4) 

ان هذه رسالة صبى حقا حيث لا تستطيع العبارات المطولة فيها أن تخقی 
شغف الفرعون الصبى الذى کان‌في الشامنة من‌العس لرؤية القزم لعبته الجديدة. 
ويتسائل الرء عما كانت نهاية هذا الأمر » وكيفف استطاع القزم الصسغر 
الستگین انيل سم اس pte petal‏ مرات فی Jal)‏ الاهلمکنان dle‏ 


والتاکد من أنه بصحة جيدة . 


لم يسمع الملك الطفل بيبى قعل عن أمكانية قتل الأشياء المدللة بدافع من 
العطف ۰ ancl gly‏ ان خيرخوف نجع في احضار صيده الى البلاط » وال لما 
نقشت‌الرسالة مبعث الفخر على الدفن» ولكن المرء يعجب أيضا مما اذا گان بیبی 
قد وفي بوعوده التى بذلها بسخاء فيما كان القزم مازال منه بعيدا . ولم يوم 
مدفن حيرخونب بأنه فعل ذلك » أو أن دور قائد القافلة » مهما كان مشرفاء 
يؤدى إلى احرازه ثروة طائلة. انك تراه مستندا على عصاه على الجانب الأ سئمن 
بوابة مدفنه فيما يؤرجح أبنه مبخرة آمامه ه انه واحدا من الرجال‌الفلائل الذين 
ينتمون الى ذلك العصر الفانى والذين نستطيع أن ندرك آنهم ینبضون بالحياة. 
ويتنفسون الخلود من خلال اعمالهم الرائعة » ولكنك تعجب ایضا ما اذا كان ذلك 
المدفن الصغير المهلهل كل ما 'فعله صاحبه طوال الأيام وإللیالی الشاقة العنيقة. 
التى قضاها فى قيادة القوافل يكون مصيره بذلك الشكل ٠‏ 


oye 


يلى ذلك المدفن رقم ۳۵ » وهو صغير مغمور بالرمال» ولكنه ذو قيمة اثریة 
كبيرة» بسبب المخطوطات المنقوشة على جانبى البوابة . وهو.مدفن بيبى - نخت 
الذى كان يحمل جميع.الألقاب العادية لبارونات ایلفنتین»وقد اجتهد وشار على 
تهج Nl‏ سر خوف فی اقب ۱ 


وق لت ان oul‏ من هذه المخطوطات الطويلة الثلاثة المتعلقة 
۰7 المخاطرات التی قاموا بها » یکرران حالات الموت العنيفة 
. والمغامرات التى قام بها أقاربهم أو زملائهم من ا موظفین فی الخدمة الملكية ۰ كما 
أن من الواضح أن منصب قائد القوافل في الايام المضطربة للملكة القديمة کان 
| بمثابة وظيفة بلا عمل يوازى مرتبها , 


كاك الرجل الى رتا الس طحب زوجته معه حینما یطیم اوامر 
سید . لقد سمعنا كيف هلك ميخو في الجنوب 6 ويروى لنا بیبی ب نخت 
كيف كان عليه أن پستنقذ الجسد ویثار .لوت « انن خت » ۰ احد قادة القوافل 
خی عهد بیبی الثانی . 


يبدا مخطوطه بالزاعم العادية عن کونه نموذجا للفضيلة والعدالة ثم 
یصف بیبی - نخت كيف اوفده الملك لضرب تبیلتی ارتیت وواوات اللتين 
کادتا تتمردان وقد تم ذلك ؛ ولکن فى الوقت نفسه کان يوجد مسوول آخر 
ا ن الحملات البحرية) قد call‏ به مصیبه فقد أوفد «انن خست» »الذی کان 
اثرفیق الوحید OU‏ البسارة وتائد Jul gill‏ 6 ای ساحل البحر. الاحمر 
لاء سفینة il stew Vip allan‏ بوئت , 


وفیما كان منهمکا فى بناء السفينة » حاجمه سکان الرمال كما كان 
الصریون يصفون القبائل اليدوية » وقتلوه مع حراسه»لذلا كان من‌الضروری» 
فی سالة ميخو » للمصلحة الابدية للنبیل‌القتیل»استنقاذ الجسد و تحنیطه‌واجرا» 
مراسم الدفن الناسبة ٤‏ ومکذا اوقب بیبی ب نخت لاستنقاد المدشه وقي 
سکان الرمال درسا قاسیا ولازما لاظهار قوة الفرعون وهیسته . 
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کو رہ 
ومن اقواله : 
« الآن ۱ أوقدنى جلالة الملك الهى الى بلاد الآسيويين لكى احضر له جثة 
الرقيق ال هوقا التعارة وقاك رادل ا خت GANG‏ كان ہز لیا 
للاتجاه بها الي برنت » حینما انقض عليه الآسيويون النتمون الي سکان 
الرمال وقتلوه » مع جنود من الجیش الذين:كانوا معه . 


ولسوء الحظ أصاب بقية الشطوط تلف شدید » واضطررنا الى اعادة 
نكو ين صورتنا عن الحملة التأديبية من العدم : « وقد قتلت اشخاصا کثر ین » 
UI‏ ورجال الحیش الذین کانوا مغى . » على أننا يكن أن نفترض OF‏ بیبی سب 
نخت گان ناجحا في ادارة منصبه والا لما عمد الى تسجيل عمله فى مخطوط 
مدفنه ۰ May‏ هو آخر الدافن التي تعطینا لحة جميلة ورائعة عن بعض جوانب 
الحياة في الملكة القديمة الحانلة بالنشاط godly‏ ية والعمل والبطولة . 


وبعد الدفن رقم Vo‏ . هناك مدفن آخر له رواق پستند على عمودین . 
ویخص هذا المدفن رجلا يدعى سن موزا يبدو انه عاش بعد نبلاء الملكة الوسطی 
الذين وجدت مدافنهم هنا . ويدعو المخطوط المنقوش على احد العمودين 
لیا گی ج يمارا را عن وم مرو 101 


وللقاعة dw at‏ اعمدة ولوحة حجرية تکرر اسم سن lay‏ ۰ وبعد أن 
نمی بمدفنين غیر منقوشين » نصل الى الدفن رقم ؟ وهو مدفن سييرنبوت 
الأول . وهو جد سيرنبوت الثائى » الذى زرنا مدفنه بالفعل . 


عاش سیرنبوت all‏ حگم سنوسرت الأول من الاسرة الشانية عشرة وان 
السمة البارزة لهذا المدفن تدل غلی آنه كان شخصية بارزة محلية لها اهميتها 
ونفوذهاء ويتم ألوصول الى هذا المدفن من فناء فسيح»له باب من الحجرالجری 
الأبيض الدقيق . وعلى جانبى البوابة يرى سمبرنبوت جالسا حاملا عصاء 
وهراوته . 


وكان الفناء فى الأصل محاطا برواق ‌اختفی سقفه وتھدم ولك نأعمدنهالستة 
التی كانت تسنده مازالت قائمة . وعلیها نقوش ورسومات لشكل سير نبوت ١‏ 


ويشساهد « القابه : الآمير الوراثى والمشرف على كهنة خنوم وساتت امیر النوبة 
السفلی » وحاكم أراضي الجنوب » والمسجل الملكى والمرافق الوحيد . 


وهناك عند كل طرف من هذا الرواق . فجوة مع رسومات لسبرنبوت 
وزوجته » وعلى واجهة المدفن مشاهد من نفس النمط . ويذهب سیرنبوت 
لصید السمك والطیود في زودقه ترافقه زوجته فیما تجلس بطة اليفة على 
مقدمة الزورق كشرك او طعم ٤‏ كما يرافقة ابنه فى موضم للجذاف ٤‏ ویری 


سير نبوت واضعا ذراعه على ابنه . 


وفوق هذا المشهد مشهد آخر يظهر فيه سير نبوت يتفقد ماشيته استعدادا 
,لهرجان الآلهة في ایلفنتین ¢ وبجاتب هذا المشهد يرى srw‏ وخادمه تتبعھما 
الکلاب . وعلی اليمين ومن الجهة الیسری يشاهد على البوابة دسم كبر 
لسيرنبوت يتبعه رجل حاملا قوسا وعصا + ويرافقه كلب آخر ٠‏ ثم نری 
سيرنيوت جالسا تحت سرادق یما تقف أربع نسوة آمامه تحمل کل واحدة 


منهن زهرة , 


وقد عرفهن الخطوط : الأولی زوجته « الفضلة عنده التي تجلس على 
عرش قلبه ؛ واسبها(ست - ذن)» ثم تلیها امه التی تحمل نفس الاسم وسو 
(ست - ذن 4 فابنته(سانت = حوتب)التی ؛ كما راینا » قد نکرن آم سبرنبوت 
الثاني واخبا ابنته الشانية (ست ى ذن). ان فقر التسمية واضح وجلى 
ویتکرد فى صورة أبناء سيرنبوت التی تظهر تحت . فالابن الأول هو الامب 
حق یاب الذی ولد للسیدة(ست - ذن)؛ والثانی یسمی (حق ياب - حریب) 
والثالث Ge‏ (ياب واد). ویعقب ذلك مشهد لبنت وولدين . را ینشدون 


اتشودة دينية . 


وس اق ھی بد اھر اه “سن و ات تد ای لیا ارب امس 


مزخرفة برسومات لأشخاص بالداد على الشنولد ( معجون الجرانیت ) :وقد 


~ = 


اصابها من التلف ما یصعب تبیان الكثير منها 6 على انها تبدو للمشاهد کانهامن 
النوع الالوف . وبعد ذلك نمر فى ممر طويل ذى سقفف معقود : 
النهاية الى القاعة الداخلية ذات العمودين Wy‏ مزار ومشكاة : 


والمقبرة التالية اعد یفام تلك التى استعرضناها » لأنها تنتمي الى 
الجزء الثانى من الامبراطورية الجديدة . ولقد اکتشفها في ple‏ ۱۹۰۲ الدكتور 
هوارد کارتر والليدى ولیم سيسيل » وهى (تخص كا- كيم - كيو ) كبير كهنة 
خنوم ء وسانت وانوکیت ٠‏ ولفنائها رواق دمر OW‏ تماما مع رسوماتها ذات 
الألوان الجميلة التی لم تستکمل قط . 


( شگل رقم ٥۸‏ ) 
(وزن القلب في ساحة قضاء آوزوریس - انو بيس وحورس يقدمان المتوفى الى ) 
( اوزوریس جحو تی و( توت ) پسجل tract‏ وزن e‏ 


a NS Na 

منبر جزئيا یبیل( کا - کیم - WIGS‏ بین الهتين مرتدیتین ملابس حبراء : 

اللون . وعند الطرف الجنوبى للجدار, الخلفی abe‏ اسطول جنائزی صسغیر 

عند الشاطیء الغربی + وعلی سفينة القيادة مواد دائم عليه رسرمات بالألوان 
(لایزیس ونب ثیس)تبکیان وتبتهلان للالهة . 


وعند الطرف الآخر لهذا الجدار »(یری کات كيم س کیو) راكعا امام 
العجل حاتحوز التی يظهر من الجبل الغربی » وفوق هذا الشهد ظل باخت 


س٠‏ ۲۳۷ سے 


لهد عن عملية تاوزن :اقلت ٠‏ وعلی الحدار الشسمالی ( الأیسن ) یصلی(کا - کیم 
كيو) امام خنوم والآلهة الاخري . وعلى الجدار الشرقى بشاهد كاهن آخر يسند. 
0 فیا كدت با امام الو میاء ۰ 


ندخل الآن الى المقبرة الحقيقية المنخفضة الى حد ينبغى أن نتوغی 
الحذر blow‏ على اللوحات الرائعة وحمايتها من التلف » وسقف هذه المقبرة 
مزخرف زخرفة جميلة . وبالقرب من الباب خنقساء ( جعل ) كبيرة الحجم 
۱ زرقاء اللون تسند قرص الشمس ونتعبد امامها قردة خضراء وتری فى وسط 
السقف مجموعات من الحمام الأزرق والأبيض والبط البری فى خلفية صفراء 
جميلة اللون . 


اما الجزء التبقی من السقف ٠‏ فهو مزخرف بنماذج هندسية جميلة 
تفصل بينها شرائط عليها کتابة هيروغليفية حيث تتكرر صلوات للآلهة المختلفة 
ترحما على رو( کاس كيم - كيو ) ٠‏ 


وهناك فجوة فى نهاية الغرفة ربما كانت فى الماضي تحتوى على تمثال 
كبير للكهنة او لوحة حجرية . اما باقى الغرفة فهو خلو من الزخرفة اللهم 
سوى احد الأعمدة الذى نقشت عليه رسومات ثبين(كا - کیم - كيو) امام 
اوزودیس وایزیس . وفي ذلك المكان المقدس الذی له سحر مدهش فان جمیع 
هذه المدافن فى الواقع تستحق الزيارة والتامل والاستغراق في الماضي كانه حلم 


قمة الصخرة التوحة بقبة الهواء » وهذه القبة ضريح لاحد الشیوخ » حيث 
يسنطيع الزائر من فوقها ان يمتع ناظریه بسنظر بالغ الروعة والجمال ٠‏ 

على أنه ینیغی ابلاء ال[ نتساه الى انتهاز فرصة رحود الطریق الجنو بی 
اقم الى لوا الوشرن البه من تقد على Slat‏ سیر یر ای 


۲۲۸ ~ 


المؤدى الى دير سانت سیمیون حيث يمر الطریق بالقرب من صخرة ظاهرة 
قريبة من ضریح شيخ آخر » وملہ الأضرحة مزار مقدس لبعض آولیاء الله 
الصالحون . كما تحمل هذه الصخرة غندا من آسماء بعض الفراعنة السژولین 
الذين کانوا متجهین جنوبا او شمالا على هذا الطریق فی الفضرة بين الأسرتين 
القامنة عشرة والخامسة والعشرین»علی آن مذا الطریق الم 255 مما توحی نه 
الخطوطات » Gay‏ ثمة شك في ان فراعنة وامراء وبارونات الملكة القديمة 
القدماء الذين كنا لتونا نقرا سجلاتهم . قد مروا على هذا الطریق على طول 
الزمان في رحلاتهم وحملاتهم واستكشافاتهم الخطرة الى النوبة والسودان . 


آنتهی الجزء الرابع من الآثار الصربة فى وادى النيل وبلیه 


الجزء الخامس والاخر واهم موضوعاته 


معبد فيلة - معبد كلابشة - بيت الوالی - معبد دندور - کوروسکو 
= جرف حسين - معبد الدكة ب معبد المحرقة س معبد السبوع س معيد الدر مب 
قلعة قصر ابريم ‏ معبد ابو سسمبل - قلعة بوھن ‏ قلعة سمنه شرق - قلعة 
سمنه غرب ب لباتا ‏ جبل برقل - مروی - کشت تراجان - معيد دابود - 
معبد تافا - معبد قرطاسي - قلعة OLS‏ فعبد عمدا ب معد ابو عودة . 
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شكل رقم 
شكل دقم 


کڑس 
شكل رقم ١8‏ ( ظھر لوحة نارمر س مہا نقش Lyle‏ بالحفر البارژ ) .... 


3 


فهر ست الصور والأشكال 


: رقم الصفحة 
( العجل اببس قسائم على سفينة الشمس ) ۰ ۰ ۱۲۳ 
aes‏ اکا گا گان vs CMs‏ ٦۔‏ 
(ايزة = آوزیر - سوبك بت سستنخ س رع ) ... ۱۸ 
( حورب نیت - حتحور س خنوم ل بتاح ), ۰۰۰ 15 
( اوانی فخاریة تشسکل على عجلة الفخار ) ... ۲ 
) راس حسوریس - الصسسقر ) ۰۰۰ Yo‏ 
( دعائم السماء الأربعة ) ... ۳۰ 
( سفن الشمس تبحر في خضم على وجه السماء) ۰.۰ ۳۱ 
( سور الکاپ الکبار س مدينة الکاب القديمة ) ۰ ۲۷ . 
( مجاکمة النفس بعد الموت عند قدماء المصریین ) ae‏ 
( منظر من هقيرة باحيرى بمدينة الكاب ) “ب ۰ . 81 

“٦ ... ) مقبرةباحيرى فى الكاب بالكوم الأحس‎ ( ٠ 
٩ ۰۰. ۰۰: عشرد‎ Real سان من عصر لاسرد‎ die ) 
جمع العنب وعصره - الاسرة الثامنة عشرة ) ۰.۰ ام‎ ( 
a٦ .) صانعو المعادن في عصر الدولة القديمة‎ ( 
۷ .. ) ر الملك العقرب حیث يسل اللك یشق قناه‎ 
وجه لوحة نارمر- مینا نقش عليها بالحش البادز» .۰ ۸ه‎ ( 

دا 


CB pan UT =” 1٦ لام‎ 


٢)٢ -‏ س 


رقم الصفحة 


شکل رقم ۱۹ ( ملابس الاحتف‌الات في اواخر عصر الاسرة ۱۸) ۰ ٦٦‏ 
شکل رقم ۰ ( صب المعادن ب الأسرة ee COVA‏ ےہ .ہہ ٦ا‏ 
شکل رف ١١‏ قرف الس ذو RAN‏ توش زین ب د وا 
شكل رقم ۱۲۲( تمثال حورس الصقن - اله ادفو  )‏ .ےہ .ہس ٦٦‏ 
شکل رقم ۲۳ ( واجهة معبد ادفو ) تند مت ال ا ا ےہ ۷ 
شکل رقم ۲۲ ( مدخل Bala‏ بمتواریه واعلامه ) دب بت سب VY‏ 
شکل رقم ۲۵ (رسم هنسي یمثل التصمیمات الرئيسية لعبد ادنو) ‏ ۷۵ 
شکل رقم Seay Sates 00 ٢٢‏ و VV cee ee‏ 
شكل رقم ۲۷ ( ابناء حورس من أحد المومياوات ) . .۰ ... ۷۸ 
شکل رقم ۲۸ ( حورس — الحازب: سے RES‏ مو ae‏ ہا AIR‏ 
شکل رقم ۲٩‏ ( ایزیس ترط م جسووس ) 0 س الم AG ree‏ 
شکل رقم" او سی اشازی السام ال سھلت ول cae‏ سا نک 
هکل رقم ۲۰ب( انوبيس المحازب ‏ تمشال من البرونز ) ۰ ... ۸۷ 
شکل رقم ۲۱( اله الثیل حانی یربط ols‏ الشمال والجنوب ) .۰ ۸۸ 
شکل رقم ۳۲ ( اللك سیتی تدم النبیذ امام أوزوريسن ) ... :: ۹۳ 
شكل رقم ۳۵ التضتنيم SAN‏ لعبد سیتی الاول ) تا ... بے ۹6 
شكل رقم )۳ ( الملك سیتی الأول في مما ركه مع الحيثيين ) ... .. ٩۷‏ 
نگل وق :82" 3 الألسة سس وا مه مت میں کا ی 
شکل رقم ۳٩‏ ( الساعة UU‏ مق ساغات الو مر سک بو 
شكل رقم ۳۷ الك حور محپ اتحيكة ane (agian‏ ات م aa soe‏ 
شکل رقم" ۳۸ ( معظر من مقبرة A‏ حور مسجب سس سس زرووا 
شکل دقم ۴۹ ( معد كوم آومیو ¢ اس الت امد لد لے الل ۹۲۳ 


- YY = 


رقم الصفحة 
٠‏ (معبد كوم آومبو كما يبدو من رسم هندسي ) ... 1۳۲ 
۱ ( درسم تخطیطی لمعبد كوم اومبو وملحقاته ) ... ۱۳ 
3 مان اسر می Balad‏ سید کوم اميق )ده ۱1۱ 
۳ ( منظر على أحد الحوائط بمعبد كوم أومبو ).۰۰.۰ ۱۳ 
٤‏ (منظر پمثل نتو پچ الملك ) ۱۷ 
٥‏ ( منظر للآلهة وهى تقود الملك الى الاله سوبك ) ۸ 
٦‏ ( منظر للاله سوبك بحتضن اللك لیوهبه القوة ) ٠‏ ۱۱ 
۷( اللك یقدم الخمر للاله حورس الكبير ) .. سی 
۸ ( الملك ومن ورائه کیلو باترا امام الاله خنسو ) yot‏ 
5 ( اللك يقدم اللابس للاله سوبك ) . Noo‏ 
۰ ( الاله بعطی الملك شارات الحکم ( 7 ۱1 
١‏ (الملك وهو يتسلم السيف من يد الاله حورس ) ۱۵٩ ٠...‏ 
of‏ ( رسم تخطيطى لمسقط معبد بوهن في النوبة ) .۰ .14 
of‏ ( ملكة قرش وحاشيتها يحضرون الهدايا والقرابين 
ا تر 2 1۹1۱ 
of‏ ( معبد صغير شيده أمنحتب الثالث ) ... 1۹۷ 
٥‏ ( مدفن سسابينى ومیخو في اسوان) di oes‏ ۳۲۱ 
01 ف اقل ھی تسار نيوت ار بأسوان ) ۱۲ 
۷ ( مدفن سیر نبوت الأول الصخری پأسوان ) ... .۰ ۲۲۲ 
۸ ( وزن القلب في ساحة قضاء Post,‏ وحورس ) ۳۳۹ 
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فهر ست أئو فسوعات 


مقدمة 

الفصل الثامن والعشرون : 
آرمنت ( هسيرمو نئیس ) 
وحبلین واسنا ٠‏ 
( ارمنلت ) 
E‏ 
) اسنا ) 


( آثار الكاب وصيراكو نہولیس) ... 
pls)‏ النبلاء في السکاب ) .. 


( ھیراکو نبولیس ) 
الفصل الثلاثون : 


(ادذو : معبد‌ها وتاریخھا) 3 


الفصل الحادی والئلائون : 


(من ادفو الى السلسلهة ) ... 


( مسبد سیتی الأول ) ۰-۰ 


teal’ وق‎ 


VE 


1۳ 


کنیب 


الفصل الثانى والثلانون : 


میں المسيلة igs lh‏ اهر اة 


الفصل الثالث والثلائون : - 


( معبد كوم أومبو ) من كوم أومبو الى اسوان .. 


( معبد كوم أومبو ) وصق المعيد ... 
clad (‏ الخاص بالمعيد ) ... 

( بهو الأعمدة ) ... 

( بهو الأاعسصدۃ الداخلی ) ... 

( الردهات الشلاث ) ... 

(الردهة الخارجية ) ... 

( الردهة الثانية ) الوسطى... 

( الردهة الثالثة ) الداخلية 

( اللقصسورتان ) بطليموس فيلوميتر 
( الممر الداخلی ) من العصر الرومانی 


( غرف اخری بالمعبد شرق الممر الداخلى ) ... 


pil aioe 
٦ لون ات سیت‎ 
) ملحقات معيد كوم اومبسو ( بيت الولادة‎ 
. الردهة الخارجية لبيت الولادة‎ 

الردهة الداخلية لبيت الولادة 


مقصورة الالهة حتحورز . 


رقم الصفحة 


۱۹ 
۲ 
۱۹ 
31 


11o 


1١11 
۷ 
۸ 


wv 


تسه 


بوابة اللكة حتشیسسوتثت 

بوابة الملك بطلیسوس 

مقصورة الاله سو بك 
الفصل الرابع والثلاثون : 

أسسوان وایلیفنتین 

) ملاحظات تلريخية ) : 


الفصل الخامس «الثلاثون : 


اسسوان وايليفنتين ( الآثار فيهما ) ... 


ار التي 
das‏ کات اوران ار 


مدافن بارونات ايليفنتي tee‏ 
فهررست الصور والأشكال ... 


فهرست الوضسسوعات 


۱۷۱ 


۳۹0 


كم ليلب ۸ ۱ 
2 ۳ھ" / 
۱ ۱ 7 


عا بذينْ ` 
القاهرة 
بت 
بم الجر 
مطابع 
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